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Koszonetnyilvanitas

Qo Deo Giloriia

,, Toute frelore bigot”

Szilagyi Gyula
2016. marcius 3.



Bevezetés

Ember6ltényi kiilfoldon toltott idészak — 1988 és 1999 kozott Hollandidban tizenegy
év, melybdl csak az Amszterdami Sweelinck Zeneakadémia orgona-, zongora-,
illetve egyhazzene-szakara jutott nyolc és fél, 1999 és 2011 kozott pedig az Ibériai-
félszigeten, Portugéaliaban és Spanyolorszagban, foként tanitassal, koncertezéssel
eltoltott tizenkettd, Osszeadva tehat mintegy huszonhdrom esztendd — szerteagazo
tapasztalatai rendszerezédnek, szintetizalddnak, amikor a fentebb nevezett témaju
disszertacioval jelen sorok irdja a tisztelt olvaso elé kivan 1épni.

Hollandidban, ahol az egy négyzetkilométerre jutd (jol-) miikodd historikus
orgondk szama az egész foldkerekségen talan utolérhetetleniil a legnagyobb
(zeneakadémiai tanulmanyaimnak koOszonhetGen ezek a tapasztalatok inkabb
altalanos jellegliek, s az orgonairodalom egészét érintik), addig az Ibériai-félsziget a
hollandiai orgonasiiriségtél ugyan elmaradd, de nem kevésbé érdekes. Régi
hangszerein szerzett ismeretek mar sokkal inkabb specifikus, a foldrajzi, torténelmi
helyzetb6l fakaddan is lokalis karaktertiek, anélkiil, hogy ezzel akarcsak egy
szemernyit is csOkkentenénk ez utobbi orgonataji 6rokség értékébdl, ill. tartanank
kevésbé érdekfeszitonek.

Az ibériai orgonazene iranti érdeklodésem a mar emlitett amszterdami
Sweelinck Zeneakadémian® kezdédott, furcsa médon elészor a félszigetrdl érkezett
csembalista hallgatd-kollégdim hatdsdra. A nemrégiben tragikus hirtelenséggel
elhunyt akkori orgonaprofesszorom, Jacques van Oortmerssen (1950 — 2015), akinek
mintegy nyolc és fél éven at ndvendéke voltam, szivesen ajanlott és tanitott ibériai
orgonamiiveket, melyek hamarosan a repertoarom, illetve ilyenforman a koncertjeim
darabjai lettek. Az igazi 16kést azonban, egy azéOta legjobb lelki baratomma lett
spanyol-andaliiz orgonamiivész kollégam, a Sevilla-i Manuel Castillo Zenemiivészeti
Foéiskola (Conservatorio Superior Manuel Castillo) orgona és zeneelmélet-tanara,
Andrés Cea Galan (*1965) 1994-es amszterdami orgonakurzusa adta. Ez a talalkozo
olyan hatassal volt ram, hogy 1999-ben mindent hatrahagyva Dél-Portugaliaba, az
Algarvé-ra koltoztem és elkezdddhetett az ibériai orgondkkal vald valdsagos
kapcsolatteremtés. Csupan a torténet szépségének kidomboritasa aprop6jabol
szeretném itt megemliteni, hogy az elsd valoban az Ibériai-félszigeten levd historikus
orgonaval val6 talalkozdsom sem mindennapi esemény volt.

Ez a ,,megszentel6” talalkozas éppen abban a Sevilla-i San Salvador (Szent
Megvaltd) képtalanban, a székesegyhdz utdn a varos masodik legfontosabb
templomaban zajlott le, melynek 1599 és 1636 kozott a kinevezett orgonistaja, a 17.
szazadi ibériai orgonazene legnagyobb alakja, Francisco Correa de Arauxo (1584 —

! Amszterdami tanulmanyaim (1988-96) idején, 1994-ig, a zeneakadémia neve Sweelinck

Conservatorium Amsterdam volt. Sajnalatos modon, az Amszterdami Miivészeti Foiskolaba
(Amsterdamse Hoogeschool voor de Kunsten) valod beolvadasa utan 6rokre elvesztette Hollandia
legnagyobb zeneszerzdjének a nevét. Jelenleg Amszterdami Konzervatorium-nak (Conservatorium
van Amszterdam) hivjak.
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1654) volt. Habar a templom jelenlegi orgonaja (1794)° méar nem ugyanaz, mint
Correa idején, ennek ellenére ugyanazon a helyen all. A templom orgonistaja 1999
juliusaban pedig nem volt mas, mint baratom, Andrés Cea, akinek jovoltabol napra
pontosan kereken 400 évvel Correa beiktatasa utan, julius els6 napjan iilhettem
ugyanazon a helyen a Colegiata del San Salvador-ban.

Az Ibériai-félszigeten tOltott tizenkét év soran nem csak koncertezOként,
tanarként sikeriilt volt alkalmam megismerni jo6 néhany hangszert, de dolgozhattam
historikus orgonak restauralasaban is.® A rajtuk szerzett tapasztalatok, kiegésziilve a
spanyol ¢és a portugal nyelv megismerésével, lehetové tették, hogy egyre inkabb
elmélyedjek az emlitett nyelveken kozzétett szakirodalomban is. Fontos
megemliteni, hogy a félsziget orgonakulturdjanak még csak kismértékii megismerése
is szinte elképzelhetetlen e két nyelv ismerete nélkiil. Sajndlatosan a legtobb,
orgonakrol szo6lo — egy atlagos kozép-eurdpai olvaséhoz kozelebb allo, angol illetve
német nyelvli — szakirodalom még a kozelmult, vagyis a 21. szdzad elsd évtizedének
termését  tekintve is  gyakran, meglehetdsen periférikusan, elnagyolt
kovetkeztetéseket levonva banik vele. Joggal feltételezhetjiik, hogy a magyar (szak-)
olvasdé szamara — a rendelkezésre allo szakirodalom fiiggvényének, valamint nyelvi
megfontolasok tiikkrében — nyilvanvaloan a foldrajzilag tavolabbi kultira jelenségei,
eredményei tarthatnak nagyobb érdeklodésre szamot. Feltétleniil ala kell htiznunk azt
a tényt, hogy az Ibériai-félsziget orgonakulturaja is az altalanos eurdpai
orgonakultura része, mégpedig meglehetdsen markans és egyedi szerepldje.

Jelen disszertdcid a hozzaférhetd magyar nyelvii — els@sorban orgona-
interpretacios, tehat hatarozottan nem zenetudomanyi szandéka — szakirodalom
hianyat szeretné valamelyest potolni, mellyel nem csak a szakembernek, hanem a
téma irant lelkes nem szak-olvasonak is szeretne eligazitast nyQjtani az ibériai
orgonak rejtelmeiben. Mindezt egy az elsGsorban az Ibériai-félszigeten, illetve az
egykori gyarmatbirodalmak tengerentuli részein is, a 17. szadzadtol népszeriive valt és
mintegy majd masfél évszdzadon keresztiill mivelt billentylls zenei miifaj, az
ugynevezett batalla, vagy portugalul batalha segitségével kivanja tenni, mely miifaj
az évszazadok folyaman kiilongsen is az orgonat talalta meg kifejezése legfobb
eszkozéiil. Ugy is mondhatnank, karakteresen tipikusan orgonamiifajja lett, beleértve
ebbe a miifaj esetleges hangszerre gyakorolt hatasat is. Az ibériai orgonas
csatazenék” témajaval érdemben ez idaig tulajdonképpen csak egy, az Egyesiilt
Allamokban 1975-ben angol nyelven kozzétett doktori disszertacié foglalkozott, M.
A. Sutton szerzéségével, melynek eredményei figyelemreméltdbak ugyan, de
forrasanyaga azota mar elavult, és mindezen feliil néhany eredeti spanyol szoveg

2 Ayarra Jarne, J. E.: Organos en la provincia de Sevilla. Inventario y catilogo. Consejeria de

Cultura de la Junta de Andalucia, Centro de Documentacion Musical de Andalucia, Granada,
1998, p.291-294.

G. Grenzing (El Papiol) cégénél, 2007 oktoberében, az Iglesia Santa Maria del Alcazar y San
Andrés templom orgonajan, Baeza (Jaén) varosban, Andaluzidban, valamint Manuel Luengo
Flores orgonaépiténél 2010. oktober — december kozott, Jerez de la Frontera (Cadiz) varosaban,
szintén Andaliziaban.

A batalla illetve batalha miifajmegjeldlés magyar megfeleldje e sorok irdja szerint leginkabb a
csatazene.
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helytelen forditdsa a disszertacioban egy sereg hibas kovetkeztetés levonasat
eredményezte.” Jelenlegi ismereteink szerint a batalla-k témajaval kapcsolatban
magyar nyelven csak egyetlen, 2010-bél valo, publikacid latott napvilagot Rovatkay
Lajos tollabol, az italiai hangszeres battaglia-k és a korabeli italiai népdalok
kapcsolatanak rendkiviil érdekfeszitd témajarol. Rovatkay tanulmanya az ibériai
orgonas batalla-k kérdését csupan érintdlegesen targyalja és sommas megjegyzése a
miifaj és az ibériai orgonak kapcsolatarol sajnalatos médon nem mentes a hangszer
nem-ismeretébdl fakado, szokéasos kozép-eurdpai sztereotipiak vilagatol.! Rovatkay
irasanak érdekes szinfoltja viszont, hogy az 4ltala kutatott italiai kéziratanyag
battaglia-darabjaiban a korabeli jol ismert egyéb vandordallamok gytirijében az
Ungarescha dallam is megjelenik a csatazenék harcias karakterének alatdmasztasara.
A disszertacio elso fejezete, a rendelkezésre allo lexikalis adatok segitségével,
rovid torténeti attekintést kivan adni a csatazenék europai keletkezésérol,
aramlatairol, melynek kozéppontjaban a francia reneszansz talan joggal egyik
legnépszeriibb komponistaja, a parizsi ugynevezett capelle-chanson mifaj nagy
alakjanak, Clément Janequin (ca.1485 — 1558) méltan leghiresebb ilyen miifaji
darabja, a La Guerre (A Csata) all. Mind tematikailag, mind eléadasi eszkozeit
tekintve joggal akéar a programzenék 16. szazadi Ostipusanak is tekinthetiink. A mi
eredeti dramaturgiaja, a csata zajait megfestd, benne alkalmazott hangutanzo
eszk6zok (onomatopoeia) alkalmazasa a zenetorténetben parjat ritkitd népszertiséget
kolesonzott ennek a chanson-nak: mar 1528-as megjelenését kovetden szamos
feldolgozasa keletkezett, elébb féként pengetds, majd billentylis hangszerekre is.” A
kor szokasdhoz illéen a vokalis feldolgozasok sem vérattak sokat magukra. A mi
potencialis kompozicios eszkdztarnak bizonyult, foként az Ibériai-félszigeten, ahol
elébb vilagi korokben, az ensaladas miifajaban talalt befogadd koézegre, majd
hamarosan egyhazi miivek, leginkabb misekompoziciok kiindulési alapja lett. A
chanson még sajat alkotdjat is egy parddiamise elkészitésére Osztondzte. Hogy a
tisztelt olvasd megfeleld képet kapjon a La Guerre keletkezésének koriilményeirdl, a
fejezetben helyet kap egy torténelmi attekintés is a reneszansz csatak korarol.
Janequin La Guerre-je nem csak feldolgozasokat, hanem — minden bizonnyal
politikai szandékbol — rovid i1dén beliil egy szintén négy-szdlamu ellen-miivet is
produkalt: a kontrazni szdndékozo zeneszerzd, a milandi Dom karmestere, a flamand
szarmazasu Matthias Werrecore (? — 1574 u.) volt, aki a Marignan-i csata visszavago
itkozetének, a Pavia-i csata (1525) zenei leirasara, illetve a janequin-i szdveg
parodizalasan keresztiil minden bizonnyal a francia biiszkeség kifigurdzasara is
vallalkozott, meglepden sok La Guerre-bdl valo idézettel, és annak szinte teljes

> Sutton, Mary Ellen: A Study of the 17th-Century Iberian Batalla. Historical Development, Musical

Caracteristics and Performance Considerations. D.M.A. disszertacio. University of Kansas, 1975,
(Kézirat)

Rovatkay Lajos: ,.Battaglia és népdal. Expedicio a 17. szazadi hangszeres zene egy ismeretlen
teriiletére — ungaresca-exkurzussal.” Magyar Zene XLVIIIL. évfolyam, 2. szam, 2010. majus,
p.121-126

Mar 1540-ben felbukkan billentyiis intavolacidja egy lengyelorszagi kéziratban is. (lasd Johannes
of Lublin, Tabulature of Keyboard Music, ed. John R. White, Corpus of Early Keyboard Music
Vol. 6:4, American Institute of Musicology, Hénssler-Verlag, 1967, pp. 46-60.)
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eszkoztarat felhasznalva. A La Guerre ezutan a koztudatban tgymint Battaglia
francese, Werrecore 1544-ben publikalt mive pedig, mint Battaglia taliana valt
ismertté Europa-szerte.

A késObbi csata-kompoziciok, feldolgozasok egy ideig magukon viselték a
,védjegyeket”, vagyis foként a janequin-i zenei leiras kiilondsen zsenialis és eredeti
eszkozeit, mig az 1d6 multaval ezen elemeknek a felismerhetdségi mutatoja
joszerével elkopott. Az Ibériai Félszigeten inkabb Janequin chanson-ja volt a
népszerlibb, Italidban nyilvanvalo okoknal fogva pedig Werrecore Battaglia Taliana-
ja.

A batalla-k vizsgalatdhoz ¢és az interpretacidos kérdések koréhez
elengedhetetlen, hogy ne szenteljiink egy viszonylag terjedelmesebb fejezetet (I1.) az
Ibériai-félsziget 16-18. szazadi orgonatorténetének, az ibériai orgonatipus
kialakulasanak, természetszeriileg a teljesség igénye nélkiil. Feltételezziik, hogy
eléadoi szempontbdl a disszertdcidnak a batalld-k témajan kiviil a késdbbiekben
éppen ez a fejezete tart majd leginkabb érdeklédésre szamot. Mindezt anndl is
inkdbb, mivel remélhetdleg talan mar épp a disszertacid befejezésével egyiddben, a
magyar orgonataj egy valodi 18. szazad eleji kasztiliai kopia-hangszerrel gazdagodik.
Az ibériai orgonamiivészet irant érdeklodoknek itt a Karpat-medence kozepén
karnyujtasnyira lesz autentikus kasztiliai hangszeriik. E fejezet kapcsan emlitjiik
meg, hogy az ibériai orgondk egy sajatos technikai elemérdl, egy a 17. szazad
masodik felében egyedi yjitasként népszertivé valt ugynevezett arca de ecos-nak
(echo6-lada), mint az orgona-redOnyszerkezetek fejlédéstorténete egy fontos
mérfoldkovének, Méhes Baldzs DLA disszertacidja magyar nyelven egy tekintélyes
fejezetet szentel, melyben a szerkezet ismertetését meggy6z6 moddon hozza
Osszefiiggésbe korabeli orgonaml'ivekkel.8

Jelen értekezés fO fejezete (IV.), vagyis a batallad-k targyaldsa elott
sziikségesnek tartottam egy rovidebb fejezet (III.) beiktatdsat az ibériai orgonds
batalla-k kialakulasadnak inspiracids elézményeirdl, a kozvetitésekért kozvetleniil
felelds neves és kevésbé neves ibériai polifonistak altal komponalt batalla-miséirdl,
valamint a legfontosabb ibériai billentyiis miifaj, a tiento (port. tento), mint a batalla-t
hordozé miifaj kialakulasarol.

A 1V. fejezetben tehat ujjhegyre vesziink néhany szignifikans batalla-
kompoziciot és azok elemzésén keresztiil megprobaljuk kovetni a kompozicids utat,
vagyis hogy az elsé ibériai orgonas batalla-k keletkezése idejétol, majd szaz évvel a
La Guerre megjelenését kovetden, honnan indult és mivé lett az eredeti reneszansz
vokalis chanson, mar szinte a barokk legjavaban, amelyben valojaban a legtobbje
keletkezett.

Az interpretacios kérdésekkel foglalkozo utolsod (V.) fejezetben a batalla-kal
kapcsolatban megprobalunk valaszt adni arra a szakirodalomban legtobbszér mélyen
elhallgatott kérdésre is, hogy vajon milyen zenei kdzegben, alkalmakon hangozhattak
el ezek a sokszor igen terjedelmes méretii, formajukat tekintve elsd latasra kissé

8 Meéhes Baldzs: A redényszerkezet torténete a német orgonakultirdban a XIX. szdzad végéig.

Elozménye, fogadtatisa, elterjedésének akaddlyai, valamint hasznalatanak helye az eléadoi
gyakorlatban. DLA disszertacid, Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2010.
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szertelen, harmoéniai vonatkozasban nem talsagosan mozgalmas, de mégis
lenyligdzden hatasos orgonamiivek.

Tal korai lenne itt még szentencia-jellegli kovetkeztetések levonasa, de
elérebocsajtjuk, hogy a disszertacio egyik bevallott szandéka az ibériai orgondkkal
kapcsolatos — gyakran a szakirodalombol is eredé6 — fel-felbukkan6 hamis
sztereotipiak helyreigazitasa is. Tessziik ezt kiilonos tekintettel azok szamara, akik
elsésorban a kdzép-eurdpai orgonatajon nottek fel és esetleg csak szekunder modon,
vagy még (eddig) egyaltalan nem keriiltek kapcsolatba az Ibériai-félsziget
orgonakulturdjaval.

A szamtalan felmeriilé kérdés egyike, hogy vajon az orgonas batalla-k, zenei
kihivasaik kovetkeztében, befolyasoltak-e magat az orgonaépitészet fejlodését? Van-
e kolcsOnhatas a miifaj €s a hangszer els6sorban késé 17., de inkabb 18. szazadbeli
fejlodése kozott? Mi volt elobb? A batalla, mint zenemi, vagy a vele asszocialt
orgonaregiszterek, impozans, sokak altal ,,militins”-nak titulalt orgonahomlokzatok?
A mai — mondjuk igy, kozép-eurdpai — eléadoi gyakorlatban meglehet6sen ritkan
hangzik el egy-egy ilyen batalla-kompozici6. Milyen megfontolasokat kell
figyelembe vennie a jelenkor orgonistajanak egy ilyen darab el6adasanal? Vajon
hogyan regisztraljuk egy a darabtol térben/idében és fizikai lehetdségeitol
meglehetdsen tavol allo, modern, vagy archaizald6 mai hangszeren egy ilyen
zenemuvet? Milyen tempot/tempokat valasszunk? Melyek az alkalmazhatd korabeli
ibériai diszitések, tipikusan az Ibériai-félszigetre jellemz6 ritmikai megfontolasok?
Hogyan tekintsiink a rendelkezésre 4116 kiadasokra, kottaképre?

Ilyen és hasonlo kérdésekre probal megfelelni a disszertacio, amely az Gsszes,
eldadassal kapcsolatos kérdésre természetszeriileg nem tud végleges és gyakorlati
valaszt adni, hiszen az leginkabb csak egy (vagy tobb) interpretacios kurzus keretén
beliil dolgozhatd fel, egy adott akusztikai térben és adott orgonan/orgondkon.
Reményeink szerint a késziild kasztiliai orgonakopia maga is sok itt feltett kérdésre
fog hatarozott €s meggy6zd valaszt adni. Mindazonaltal bizunk benne, hogy az
érdeklodés felkeltésén tal ennek ellenére sikeriil némiképp referencia jellegii
eligazodasi lehetdséget nyuljtani az ibériai orgondk és batalla-k vilagaban a magyar
olvasonak.

Az eddig vazolt kép alapjan talan egyértelmiinek tlinhet, hogy jelen
disszertdci6 ir6ja mar a témavalasztassal sem, de az alkalmazott modszerek
kiilonlegességével sem kivan a ,,nemzetkdzi viszonylatban 1) megéllapitasok”, vagy
a ,,nemzetkozi érdeklodésre szdmot tartd kutatasi eredmények” kategoridjanak
ingovanyos talajan haladni. Ellenben — talan a vénajaban €s génjeiben esetlegesen
tulszaporodott gyakorlati pedagogus és a tudomanyos eredményeket reményei szerint
megfelelden ismerd, de mégis a transzcendencidkban hivé jadmbor eldadomiivész
attitlidjeinek meglétével — inkabb egy felkésziilt muzeumi kalauz szerepében kivéan e
sorok segitségével eldtérbe 1épni. Olyan kalauz szerepében, aki az érdeklédd
csodalok figyelmét csupan a tajkép szépségére szeretné irdnyitani, a miitargy
értelmezésére vallalkozni, szintetizalni, az altala megértett kulturalis hagyatékot
szamukra atorokiteni. Az ibériai orgonatd) képe mar kész. Itt és most csak
hevenyészett ,képismertetd” késziill a magyar nyelvet ¢érté kivancsi
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képtarlatogatoknak™, talan pont azért, hogy e latogatast kdvetden még tobb kérdést
generaljon. Talan a mestermi remélt hangzo része igenis valaszokat ad.

A disszertacidohoz felhasznalt szakirodalmi anyag a téma sajatossagabol
fakaddan tobbnyelvii: spanyol, portugdl, francia, angol, német, holland. Magyar
nyelven csak elenyészd, inkdbb csak az altaldnos torténelmi vonatkozésok kapcsan
allt rendelkezésre. A forditasok — eltekintve néhany magyar nyelvii, orgonaval
kapcsolatos szakkifejezéstol, melyek a 19-nyelvii, a hazai szakma altal is jol ismert
Orgonaszotar’ magyar szoszedetében is megtaldlhatok — egyt6l-egyig sajat szellemi
termékeim. Természetesen jobb forditasok is 1étezhetnek, amelyre nézve a jdéindulata
olvasoé eldzetes szives elnézését kérem.
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(Foto: Farago Attila)

° Praat, Wilfried (szerk.): Orgelwoordenboek, Organ Dictionary, Orgelwérterbuch, etc...,

Orgonaszotar, etc. ..., Ed. CEOS, Nieuwkerken (B), 2000, ISBN: 90/73443-03-2



l.
Torténelmi el6zmények

1. A csatak kora

Joggal feltételezhetd, hogy a zenei kifejezésnek az a moddja, amely bizonyos
valosagos, esetleg allegorikus konfliktusokat — harci cselekményt, haborut, csatat,
parbajt — probal a zene eszkoOzeivel abrazolni, a hallgatd szaméra egyértelmii
jelrendszerrel kozolni, magaval a zenetorténettel egyidds. Szambavételiik és ebbdl
fakadéan miifajja valasuk vizsgalata természetszerlileg azonban csak a zene
lejegyzésének bizonyos fokatol kezdve lehetséges.

Mar a 14-15. szazad folyaman felbukkannak kiilonféle kompoziciok, melyek
a miifaj kialakulasanak kedveznek. Igy példaul harci gyiilekezésre felszolitd
motivumok, fanfar-utanzo hangzasok mar 14. szazadi cacciak-ban is eléfordulnak, de
hasonl6 zenei megoldasokkal taldlkozunk az Ars Nova egyik legjelentdsebb
alakjanak, Magister Grimace haromszolamt A4 [’arme, a [’arme fegyverbe hivo
virelai-jében, valamint a Pixérécourt Chansonnier A la battaglia cimii chanson-jaban
is. Heinrich Isaac feltehetéen 1487-ben eldadott négyszolamu A la bataglia
eldadas apropdjan egy zene nélkiil fennmaradt verses szoveggel véli kapcsolatba
hozni. Mivel a szdveg valdszinlileg kizardlag egyetlen alkalomhoz kotédott,
masodszori eldaddsa ugyanazzal a szoveggel nem fordulhatott eld. Taldn épp ezért
csak a zenéjét tartotta megSrzésre méltonak egy joindulatu kéz.' Isaac miivében mar
felbukkannak viszont olyan zenei elemek, amelyek a késébbi, 16-17. szazadi hasonld
— mind vokalis, mind instrumentalis — csatazene-kompoziciokban mar-mar
szokasossa valnak. Habar a fontosabb lexikonok az ilyen csatazenékrdl az olasz
Battaglia cimszo alatt adnak tobb-kevesebb felvilagositast, fontos leszogezniink,
hogy az olasz terminus inkabb miifajmegjeldlés.

A zenék eredete szerinti fobb eurdpai irodalmi nyelvek leginkdbb a
komponistdk szdrmazasa szerinti sajat nyelvi valtozatukat hasznaljdk a csatakkal
kapcsolatos leird zenéikre. Igy példaul németiil a Die Schlacht vor, vagy bei
(valamilyen helymegjelléssel), angolul a The Battle, franciaul a La Bataille, vagy a
La Guerre, spanyol nyelven a La batalla megnevezéssel talalkozhatunk, de olaszul
eléfordul ezen feliil még a La Guerra alak is. A megtekintett lexikonok mindegyike a
miifajrol sz616 szocikkeiben, teljes joggal, kozponti szerepet szan a zenetorténet talan
legkorszakalkotobb ilyen jellegli csata leird zenéjének, a parizsi chanson-ként
aposztrofalt miifaj nagy doyen-je, Clément Janequin (Chatellerault, ca.1485 — Parizs,
1558 utan) La Guerre cimii miivének, mely 1528-ban Pierre Attaignant kiadonal
latott napvilagot. A La Guerre eredetileg 4-szolamban irodott, a capella chanson,

! Az emlitett szoveg altalanos protokollaris tartalma mellett ismert firenzei polgarok neveit sorolja,

akiket — érdemeik elismerése mellett — épp a genovai ellenséges sereggel szembeni iitkdzetre
szolitanak.
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mely — néhéany a tarsasagiban megjelent hasonlé program-chanson-nal® egyiitt — az
idék soran a csatazenék miifajanak egyértelmii prototipusa lett. Miel6tt Janequin
miivének, az ibériai orgonds batalldk-hoz vald viszonyanak vizsgéalata szempontjabol
részletesebb elemzésébe kezdenénk, érdemes beletekinteniink keletkezése koranak
eurodpai torténelmi helyzetébe.

A 15. szazad utolso éveitdl a kontinens nyugati felének szinte valamennyi
allama évtizedekig tartd konfliktussorozatba keveredett egymassal. A torténetiras az
ugynevezett itdaliai haboruk, vagy reneszansz haboruk cimszoval jeldli azt az 1494 és
1559 kozott eldszor leginkabb az Italiai-félszigeten lezajlott konfliktus-sorozatot,
melyben a fészereplok a francia Valois-k, a Német-romai Birodalom és az akkor
éppen frissen létrejott Spanyolorszadg tronjat megszerzO Habsburgok voltak. A
csatarozasokba késobb FEurdpa szinte minden allama belebonyolddott: Anglia,
Skécia, Svajc kantonjai, Italia varosallamai, ide szamitva a papai allamot, a Milanoi
Hercegséget, valamint a Genovai Koztarsasagot is.> A Janequin-mii cimében
szerepl6 Marignan-i csata (La bataille de Marignan) e habortisorozat, ha tgy tetszik,
masodik nagy fejezetének, az tigynevezett Cambria-i Liga haborainak (1508-1516)
lezard csatajat jelenti, mely pontosan 1515. szeptember 13-14.-én zajlott le. Ez év
elején, a 19 évesen francia kirdllya koronazott I. Ferenc, legitimitasi problémak és
kell6 hatalmi respekt megszerzése céljabol tujrainditotta kozvetlen elddei, VIII.
Karoly és XII. Lajos 4ltal Eszak-Itilidban vezetett hadjaratait, melyek f6
mozgatorugoja a Milanoi hercegség koriili 6rokosodési probléma volt.

A Marignan-nal szembenallo felek tehat egyfelél Franciaorszag, Velence,
Skocia, Ferrara, velilkk szemben a Német-romai Birodalom (benne Aragonia és
Kasztilia), a papai allam, Milanéi Hercegség, Firenze, Urbino és Svajc jo néhany
kantonja. Ez utobbiak mintegy 20.000 jol képzett €s hiressé valt zsoldossal vettek
részt az Alpoktol délre évszdzadok soran nehezen megszerzett teriileteik érdekében.
A Milanotol koriilbeliil 15 km-re dél-nyugatra fekvé Marignano kozelében lezajlott,
francia gy6zelemmel végzddott csata tobb szempontbol i1s meghatarozo jelentdségli
lett. Egyfel6l, mivel pontosan a Saint Croix, vagyis a Szent Kereszt
felmagasztaldsdnak tiinnepével (szeptember 14.), esett egybe, a fiatal épphogy
megvalasztott I Ferenc kiraly mar emlitett kezdeti legitimacios problémait jo idore
eltette az Utbol, és a naptari egybeesés révén e legitimacionak azon nyomban
hihetetlen szakrélis jelleget is kolcsonzott. Ez a nap Franciaorszag modernnek
nevezett reneszansz korszaka kezdetét is jelenti. Masfeldl, az addigra mar
kozéphatalomma valt, 200 éve terjeszkedd Svajci Konfoderacio, elszenvedvén
torténelme legnagyobb és egyben utolsd vereségét, arra kényszeriilt, hogy a
francidkkal orokre kiegyezzen. Az igy kotott genfi békeszerzdédés a mind a mai napig
kozismert svajci semlegesség alapjait szildrditotta meg. Végilil nem hagyhatjuk
figyelmen kiviil, hogy bar a vetélked feleknek ez nyilvanvaléan nem lehetett

2 A La Guerre tarsasagaban jelennek meg — tobbek kozétt — a La Casse (A Vadaszat), a L alouette

(A Pacsirta), a Le chant des oiseaux (A madarak éneke), Les cris de Paris (Utcai kialtasok) és a Le
caquet des femme (Asszonyi pletyka) cimii chansonok is, melyek Janequin oeuvre-jének
legterjedelmesebb darabjai.

A hadszintér egyre keletebbre tolodasaval az Oszman Birodalom és a Magyar Kirdlysag is — a
mohdcsi csataval — ennek a sorozatnak a sajnalatos résztvevéjévé valt.
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szandéka, de a csata-inspirdlta zenei megfogalmazas — szerzdjének szinte egész életét
atszovo egzisztencidlis problémai kdzepette — nem csak a vokalis zeneirodalom
egyik remekmiivét, hanem, feldolgozasai révén, még egy impozans és magaval
ragado zenei miifajt is 1étrehozott.

2. A La Guerre

A mi pontos keletkezési idejét sajnos nem ismerjiikk, igy nehéz

kovetkeztetéseket levonni a komponalas pontos attitidjérél is. A cimben szerepld
csatara utalds évszama (1515) és a mii nyomtatdsban valdo megjelenése kozott
ugyanis 13 év telt el. Nem tudhatjuk, hogy szerzdje esetleg kozvetleniil a gydztes
litkdzet utdni, talan még eufoérikus hangulatban irta-e, és csak a felsobb
megrendelésre, alkalomra vart, hogy miive valamiféle protokollaris ceremonia
részese legyen, az ilyenkor ezzel egylitt elvarhaté adekvat honordrium mellett, vagy
pedig nem sokkal a nyomtatasban valo megjelenés eldtt, mikorra mar irdasztalan mas
hasonlo igényességli chanson-ok is, addigi kompozicidos termése figyelemre
méltonak itélt darabjai felgyiilemlettek. Gustav Leonhardt (1928 — 2012), egy 2000-
ben, Jan Pieterszoon Sweelinck 0sszes billentylis zenéjének CD-felvételéhez kiadott
kisérdfiizete holland nyelvii Preambulumaban a kovetkezoket irja:
A Romantika korszaka eldtt egy muzsikus szamara a komponalas leginkabb valamilyen
gyakorlati megfontolast, vagy pedig kotelezettséget jelentett: egy tobbé-kevésbé jol ismert
publikum jelenlétét feltételezve, jOl ismert térben, a kozonség altal jol ismert
hangszerfajtakon ¢és egyiittesekkel, meghatarozott eléadasra vald6 komponalast. A
kompoziciok tehat leginkabb valamilyen altalanos, vagy specifikus megbizatas eredményei
voltak, de ugyanakkor didaktikus megfontolasok is 1okést adhattak zenemiivek irasara.
Mindent egybevetve: altalaban véve senki sem kompondlt ismeretlen csodalok, kortarsak,
vagy késobbi generaciok szamara, kivéve, ha megengedhette maganak miiveinek kiadéasat.’

Leonhardt megidézése e helyen elgondolkodtat Janequin attitiidjén a La
Guerre létrejottét illetden. Mindenesetre a zenei lexikonok egyikében sem talalunk
pontos évszamot a mil keletkezése idejérdl, illetve a csata és a mii megjelenése kozti
fél emberdltdnyi id6 okarol. Egy gydztes csata zenei megilinneplése — kiilondsen
annak fényében, hogy erre az iitkozetre a nyomtatasban valé megjelenés idején mar a
vereséggel végz6dé revans® is megtortént — nehezen igazolja a mii esetleges felsGbb
korokbdl vald megrendelését.

A La Guerre kétrészes kompoziciod, melynek szovegét nagy valdszinliséggel
Janequin maga irta és amelyet az alabbiakban Lukin Laszl6 (1926 — 2004) szabad
forditasaval® kozliink:

The complete keyboard works of Jan Pieterszoon Sweelinck, NM Classics 92119, kotetben
megjelent tanulmany.

Az 1525-6s Pavia-i csata volt a milanoi Sforza gy6zelmével végzddott visszavagod iitkozet,
melyben 1. Ferenc kiraly fogsagba esett.

Janequin, Clément: A Csata, avagy a Marignano-i litkozet, Editio Musica Budapest, 1987.
Z.13340.
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Prima pars

Escoutez, tous gentilz Galloys,

la victoire du noble roy Francoys
Et orrez, si bien escoutez,

Des coups ruez de tous costes,
Phiffres soufflez, frappez tabours,
Tournez, virez, faictes vos tours,
Avanturiers, bon compagnons
Ensemble croisez vos bastons.
Bendez soudain, gentil Gascons,
Nobles, sautez dens les arcons,
La lance au poinghardiz et promptz
Comme lyons!

Haquebutiers, faictes vos sons!
Armes bouclez, frisquez mignons,
Donnez dedans! Frappez dedans!
Alarme, alarme.

Soyez hardiz, en joye mis.
Chascun s’ asaisonne,

La fleur de lys,

Fleur de hault pris

Y est en personne.

Suivez Frangoys,

Le roy Frangoys,

Suivez la couronne

Sonnez, trompettes et clarons
Pour resjouyr les compagnon.

Secunda pars

Fan frere le le fan fan fan feyne
Farirari ra

A [’estandart tost avant

Boutez selle gens d’armes a cheval
Frere le le lan fan fan fan feyne
Bruyez, tonnez bombardes et canon
Tonnez gros courtaux et faulcons
Pour secourir les compaignons.
Von pa ti pa toc von von
Tarirarirarirareyne

Pon, pon, pon, pon,

lalala ... poin poin

larileron

France courage, courage

Donnez des horions

Chipe, chope, torche, lorgne

Halld a szot, jo gall népem, az a hir jar,
Vészben gyozott a hés Ferenc kiraly
A hirre hallottatok-é,

Sortiiz legyen minden felé,
Sipszoval, pergé dobbal,

Tériilj, fordulj, sebbel-lobbal,
Sok harcban edzett jobarat,

Mind tartsa egyiitt hadsorat.

A gascon nép sok gyors fiat,

A garda védje f6 urat,

Az acél landzsa védje hat,

A csatan f6 urat!

A vidam kiirtok kialtsak,

Hogy gyozzon tiizén-vizen at,
Csak batran jojj, csak célozz, 1ofj!
Alarm, alarm,

Kik kivanjak, ezt kialtjak.

Ver a csata ara,

Liliom ag,

Nemes virag

Ra se szalljon masra.

A kiralyert,

Nagy Ferencért,

Nézz a koronadra

Zengj, trombitaszo, csatan dt,
Hogy hivd a hosok taborat.

Fel a lobogot, a lobogot nézd eldl!
Fegyverkezz, hadsereg lora szallj!

Hozzdk az érces torku agynkat
Toltsék, mert tiizre tatva szajukat
Majd bizton lép az élcsapat.

Csak batran, csak batran!
Uj harci rendbe most!
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Pa ti pa toc trique, trac zin zin

Tue! a mort; serre

Courage prenez, frapez, tuez.

Gentil gallans, soyez vaillans

Frapez dessus, ruez dessus

Fer émoluz, chiques dessus,

Alarme, alarme!

Courage prenez apres suyvez,
frapez, ruez

Ils sont confuz, ils sont perduz

Vagjad, szurjad

Bator a sziv, trombita hiv

A gallus nép most szinre lép
Ussétek mind, vagjatok mind!
Ki francia, hésok fia

Csak batran, ne hagyd! Utana, szurd, vagd!
Csak iildozzed, hajra!
Nagy zavargas, nagy kavargas,

Ils monstrent les talons. Megfut a tartalék.
Escampe toute frelore la tintelore Nos éljen délceg Ferenc kiraly, nézz elére!
11z sont deffaictz Mind kidéltek

Victoire au noble roy Francoys
Escampe toute frelore bigot.

Ma gyozétt a hés Ferenc kiral
Eljen a délceg kirdly!

Természetesen egy ilyen esetben, vagyis a magyar nyelvii eldadés lehetdségét
megteremtd forditas esetében a forditonak a szotagszamokhoz kell igazodnia és
elkeriilhetetlen némi veszteség, amennyiben fontosabb szavak esetleg leforditatlanul
maradnak, vagy pedig — mint az az utolso sorbol is kideriil — bizonyos helyeken a
mondatrész értelme is jelentds csorbat szenved.’

A La Guerre elsd, Pierre Attaingnant-ndl megjelent példanyai nyilvanvaléan
gyorsan elkelhettek, mert hamarosan tobb ujranyomas is napvilagot latott. Ezek
koziil Susato-nal is, melyhez 1544-ben Philippe Verdelot (1480-85? — 1530-32?) egy
ad libitum 6todik szolamot irt.2

3. A La Guerre elemzése

Az ibériai orgonds batalld-k egy késobbi fejezetben vald elemzéséhez ide
kivankozik a mi teljesség igénye nélkiili elemzése, a relevans témak, motivumok,
zenei eszkdzok ujjhegyre vald vétele. Elore bocsajtjuk, hogy a La Guerre-nek nem
minden eleme kindlja magat egy az egyben billentylis véltozat elkészitéséhez. Ez
utdbbihoz legjobban alkalmazhat6 elemek példaul a Prima pars imitacios és homofon
szerkesztésli chanson-elemei, a tdncos ritmusu echo-szert, ,,kétkorusos” felelgetds
szakaszok. Ezzel szemben a Secunda pars néhany vokalis eszk6ze, — mint példaul a
csatazajokat utanzo képletek, a fanfar-motivumok sliri egymasra torlasztasai, a

Latszolag Lukin Laszld sem tudott mit kezdeni az utols6é mondattal (,, Escampe toute frelore
bigot”), mely a mii legsummasabb mondanivaldjat tartalmazza. Nem is akdrhogyan. Az escampe
(menekiilj!) széhoz Janequin hozzakapcsolja a kulcsmondanivaldt keveréknyelven: toute frelore
(németiil alles ist verloren lenne), melyben a betiik cseréje ( frelore — verloren) maga a komikum.
Valosziniileg a svajci német akcentus szerinti frelore-t hallottak a francia katonak a milandiak
oldalan harcolé menekiilé svajci zsoldosok szajabol kiabalni. A bigot (németiil bei Gott) is a
massziv karikatlra része (koriilbeliil ,,Menekiilj, Isten szine el6tt elveszettek vagyunk™). Mindez
nyolc (!) szoétagban, rimelve.

Janequin egy Otodik szolam hozzairasat 1555-ben teszi meg, ami egytttal a darab alapvetd

cres

rendelkezésre.
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hangsulyos szotagokbol fakadd folytonosan valtozd metrum-eltolodas, a
nyelvporgetés (,,Frere le le fan fan”) sebes repeticioi és egyéb perkussziv effektusok,
illetve  mindezekkel egyidoben ebbdl az  Orvénylésbdl  ki-kikandikalo
dallamfoszlanyok visszaadasa, egyszoval a kdosz maga — sok tekintetben szinte
megoldhatatlan feladat el¢ allitja a billentylis muzsikust, de mindenképpen rendkiviili
kreativitast igényel tole. Kiilon feladat szamara a hosszan elnyulo statikus harmoniai
terekben valé mozgas kinetikus energidinak fenntartasa is.

Az elemzésben nagy betik (A, B, C, stb.) jelentik az egyes témas
szakaszokat, melyek elé arab szdmmal a rész szama keriil (1B, 2A, stb.), hozzajuk
kapcsolva kis betiikkel (1Ab, 2Ac, sth.) a variansaikat, a motivumsejtet pedig (LAbv,
1Bas, sth.) a v- illetve s-betik hozzatoldasaval jeloljiik, kiemelve — az orgonas
batalla-k szempontjabol relevansabb — motivumokat, tématoredékeket. Az eredeti
menzuralis notacio alapjan ilitemvonalak koz¢ kényszeritett modern kiadasok eltérd
litemszam miatti zavarait oly modon keriiljiik el, hogy az egyes részek
megfeleltetését a szoveg idézeteivel azonositjuk. Habar az eredeti szolambeosztés
Superius — Contratenor — Tenor — Bassus, a mai gyakorlatnak megfeleléen az
egyszeriiség kedvéért a Superius-t Szopran-nak, a Contratenor-t 6nkényesen Alt-nak
vessziik, tehat marad a szokvanyos SATB beosztas.

A La Guerre elso része (Prima pars) dramaturgiailag két tovabbi bels6 részre
oszthato:

1. A fanfarok csatara felhivasa (,,Escoutez, ... de tous costes”)

2. A csata eldkésziiletei (,,Phiffres soufflez, ... Le roy Frangoys”);
a masodik rész (Secunda pars):

3. A csata;

4. A gydzelem.

3.1. Prima pars

Az els6 rész alapvetden szokvanyos chanson-stilusban komponalddott, az
altalaban nyolc-szOtagi verssorok szerinti verseléssel, a szovegi tartalomnak
megfeleld zenei megfogalmazasok, témak lancszerli egymasutanjaban, nevezzik
flizér-formanak. Szerkezete nagyjabdl az alabbi strukturat mutatja:
1A:  Escoutez, tous gentilz Galloys, la victoire du noble roy Francoys
1B: Et orrez, si bien escoutez, des coups ruez de tous costes
1C: Phiffres soufflez, frappez tabours
Tournez, virez, faictes vos tours

1D: Avanturiers, bon compagnons, ensemble croisez vos bastons.
Bendez soudain, gentil Gascons, nobles, sautez dens les argons,
La lance au poinghardiz et promptz Comme lyons!
Haquebutiers, faictes vos sons! Armes bouclez, frisquez mignons,
Donnez dedans! Frappez dedans! Alarme, alarme.
Soyez hardiz, en joye mis.

1E: Chascun s’asaisonne, La fleur de lys,
Fleur de hault pris, Y est en personne.
Suivez Frangoys, Le roy Francoys,
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Suivez la couronne
1F: Sonnez, trompettes et clarons, Pour resjouyr les compagnons.

A tétel nyité motivuma a hallgato figyelmét felkelté — dallamilag primitiv —
fanfar-motivum (lasd 1. Kottapélda) imitacidos (S-A-B-T sorrendben belépd)
felrakasban, bar inkabb csak al-imitaciorol beszélhetiink, mivel az iitemenkénti
sz6lambelépések és motivumismétlések miatti masodik, terccel lejjebb ismétlodo
»Escoutez” szopran-imitdcid mar egybeesik a basszuséval. Janequin a mélytenor
szolamot ezért az item felénél imitatio per thesin modon 1épteti be (lasd 2.
Kottapélda). Ez a nyitétéma az orgonas batalla-k egy korai csoportjanal a La
Guerre-el valo6 identitas egyik védjegye lesz:
1Aa-motivum (,,Escoutez, escoutez”)

1. Kottapélda
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Az A-rész tovabbi motivumai a kdvetkezok:
1Ab-motivum (,,la victoire du noble roy Frangoys”)
3. Kottapélda
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1Ac-motivum (ugyancsak az el6bbi ,,du noble roys Francoys” szdvegre), mely az A-
szakasz imitativ szerkesztésii befejezésérél gondoskodik:

4, Kottapélda
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A B-rész (,,Et orrez, si bien escoutez,...”) kulcsfontossagu kezdd témaja (lasd 5.
Kottapélda)

5. Kottapélda (1Ba)
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magaban hordoz egy négy-hangos, dnmaga koriil forgd motivumsejtet, az 1Bas-
motivumot (lasd 6. Kottapélda),

6. Kottapélda (1Bas)
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mely a négy-szotagos rimeld fél-verssorok monoszillabikus folytonos ismétlésével
(1Bai-motivum) a csata el6tti siirgés-forgast szimbolizalja (lasd 7. Kottapélda).

7. Kottapélda (1Bai)
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Ez az 6nmagéaban forgd motivum tobb kiilonb6zd kisérészolamot is kap, melybdl a
leggyakrabban el6fordul6 (lasd 8. Kottapélda)

8. Kottapélda (1Bas)
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a S-A és T-B szolamparok kozotti, a kétkorusos technikara jellemzd valaszok
formajaban jelenik meg, mely formula — természetesen sok mas egyéb mellett —
feltételezhetden hatast gyakorolt a késObbi, igen népszerli orgonas echo-technikara
is. Az orgonas batalla-k elsdgeneracidos szerz6i is latszolag halas akusztikai
lehetéségnek tartottdk Janequin megoldasat, mivel még homofon ellenszélaméval
egylitt is gyakran szinte szorol-szora atvették.

A B-rész zaromotivuma az 1Bb-motivum (lasd 9. Kottapélda):

9. Kottapélda (1Bb)
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A C-rész a késziilédés tumultusanak hangulatat Janequin még ennél is tovabb
fokozza. A felszolitd modban alld, mozgast szuggerald igék (,,tournez, virez, frappez,
jouez”) hangrepeticiés motivuma (1Ca) (lasd 10. Kottapélda), melyben kdnnyedén
felismerhet6 az 1Bas dssejt-motivum ,,dadogos” tiikkorforditasa, augmentalva.

10. Kottapélda (1Ca)

h 1 X 1 4 1
Ab— B i'\' i'\n N N—1 il 2 |
> 7y —
| | o' P~ L 1 [y 1
ANV T T L L 1 1
[J) ] r 14
tour - nez, vi - rez, fai - ctes VoS tours,

Az 1Ca ritmikailag kett6s ellenpontot valosit meg az Alt szoélamban jové 1Cb-
motivummal (,,souflez, toujours”) (lasd 11. Kottapélda)

11. Kottapélda (1Cb)
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oly modon, hogy a szaporazd ellenszélamok tulajdonképpen 6nmaguk valtozatai
lesznek, kiegésziilve a tobbi szolamban eldbukkand, megint csak egy kis
hangterjedelmii, 6nmaga koriil forgd (,,virez”) négy-hangos osztinaté-motivummal
(1Cb) (,,souflez, toujours ™), illetve annak basso continuo jellegii ellenpontjaval. Ezek
a sz6lampar-figurdk ilyen értelemben siriin ismételgetett szubdominans-domindns-
tonikai kadencidk érzetét hozzak 1étre, néha-néha kikacsintassal a kvinttel magasabb

8. modusz (,,C-dur”) felé. (lasd. 12. Kottapélda)

12. Kottapélda
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Végeredményben az ellenpontként hasznalt és az alapmozgast homofon menetekben
meghatarozo osztinatd-motivum is a nagyterc-hangterjedelmii, szitk mozgasu 1Bas
,»0ssejt” egyik szarmazéka.

A D-szakasz (,,Avanturiers, bons compagnons’) proportio tripld-ja 1j
atmoszférat hoz a mibe. Az eddigi tumultuézus mozgas is latszolag lefékezddik,
teret enged a tancnak. A téma éncksorra hasonlité nyito-dallama (1Da) (lasd 13.
Kottapélda)

13. Kottapélda (1Da)
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az orgonas batalla-k szempontjabol ismét fontos elem lesz. Alkalmilag eldkertl a
,kétkorusos” felelgetds technika, de a textira alapvetéen homofonna valik.

14. Kottapélda (1Da)
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A szakasz végén a szoveg és a ritmus is rovid idére unisono-va valik
(,Donnez dedans Frappez dedans”), amely kiilonés keménységgel teszi
nyomatékossd a mondanivalot a szinte fanatikussa valt tdnc ritmusaban. Az ezt a
szakaszt 0jbol paros liiktetésiivel felvaltd E-szakasz (,,Chacun s’asalsonne. La fleur
de lys, Fleu de hault pris y est en personne”) a kiralynak a sereghez valo
csatlakozasat hivatott szimbolizdlni. A kvint ambitusi, magasbol ereszkedo,
szinkopalt dallamos témak egymas variansai, al-imitaciojuk kissé motettas alltirjével
talan a kiraly jelenléte altali szakralis 1égkor megteremtése a cél. Ebbe a S-T altal
tovabbvitt paros liiktetésti viszonylagos nyugodt hangulatba iivolt bele proportio
tripla-ban az A-B paros a ,Suyvez Frangois, suyvez la couronne” (,Kovesd a
koronat, Kovesd Ferenc kirdlyt”) egyidejlleg az ,,4larme, alarme” felkiéltasokkal.

Az elsé részt lezard utolsd F-szakasz (,,Sonnez trompettes et clarons”)
dallamilag és ritmikailag a D-Szakasz visszaidézése, illetve folytatasa. Az 1Fa-
motivum (lasd 15. Kottapélda) az 1Da (lasd 13. Kottapélda) hasonlé vonulata
valtozata.

15. Kottapélda (1Fa)
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A 1Fa bl a jol bevalt S-A, T-B szélamparosokkal, felelgetés modon
indul, mely még szovegét tekintve is a jovendd orgonas batalla-k vilagat vetiti elére
(,,Sonnez trompettes et clarons”). Az unisono-ban (,,compagnons”) szinte az
extazisig liiktetd tanc a csata kezdetének el0szobaja. Mindenki egyiitt van.
Eldordiilhet az els6 agyulovés (,,Fan’). Megkezdddhet a csata, vagyis a Secunda
pars.

3.2. Secunda pars

A chanson masodik részében hasonl6 flizér-format tapasztalunk, mint az elsé
részben. A hangutanz6 szakaszok egymasba torlasztisai olyannyira uraljak a terepet,
hogy szinte majdhogynem lehetetlen a tételt szakaszokra bontani. Az egymast kdvetd
kiilonféle csatazajmezOkbdl csak alkalmanként hallatszanak ki valdsdgos dallami
elemek, kialtasok (,7a ri ra ri ra ri ra”, , Courage”), melyek sok esetben a
kommentator szerepét latjak el (,,/lz sont en fute”). A hangnem stagnalasabol (6.
tonus apoteodzisa) fakado latszolagos unalmassagot Janequin szinte megalmodva a
20. szazadi minimal music-ok technikait, részben ritmikai-akusztikai triikkokkel,
részben kiilonféle rovid, harom-négyhangos, egymdsba forgé dallampatronok
monoton, ismételgetett egymasnak iitkdztetésével (imitatio per arsin et thesin) keriili
ki. Mindezt ugy, hogy egyetlen 6tlet sem ismétli dnmagat. A kiilonféle dallamelemek
kombinacios otletei szinte kiapadhatatlanok.

A masodik rész A-szakaszanak nevezhetjik a ,tost a [’estandart”
szovegrészig tartd szakaszt. B-nek a masodik ,,Fre re le le lan fan” onomatopeiat,
mely mindenesetre sok hasonloésagot mutat az A-éval. A B-szakasz-beli, masodjara
indulo ,,Fre re le le lan fan” inditomotivum mar nem repetalalé hangok sorozataibol
all, hanem dallamos. Dallami forméja egy az Ibériai-félszigeten a 16. szazad
kozepétsl is hasznalatos billentyiis diszités, a redoble® alakjat koveti, amely ily
moédon ismét halasan jovenddbeli orgonas anyag, ami természetesen nem marad
kiaknazatlanul.

16. Kottapélda (2Ba)
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Ahogyan kordbban emlitettiik, a Secunda pars szinte kizardlag a csata zajait,
fanfélr-jelzéseket,10 dobpergést, kardcsortetést, lodobogast, kiabaladsokat, 16nyeritést,
agyadorgést, puskaropogast, puskagolydk siivitését utdnozza az onomatopoeia
francia kiejtési eszkozeivel, mesterkélt szotagokkal, stagnalod, vagy csak alig-alig

9 Aredoble a kozép-eurdpai olvaso szamara a német Doppelschlag-hoz hasonlé.

10 A 16-17.szazadi francia, italiai, német harci fanfirjelzésekr8l bévebben: Trompeterfanfaren,
Sonaten und Feldstuecke. Das Erbe Deutscher Musik VII/2, Ed. Georg Schiinemann, Edition
Breitkopf
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mozduld  harmonizaldsban.'’  Janequin a kérus szamara a rézfivosok
nyelvartikulacids technikajara emlékeztetd lejegyzést haszndl (,,Fre re le le lan fan”)
litemenként legalabb egy, de sokszor két szolam unisono-jaban.

17. Kottapélda
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A 2Aa-motivumok, a gyors repeticiock miatt ebben a formajukban
alkalmatlanok orgonan vald jatékra, viszont a legtobb batalla-szerzd ennek ellenére
nem mondott le ennek a szakasznak a hatdsarol. A IV. fejezetben latni fogjuk, hogy
milyen mddon talalt visszhangra a darabok tobbségében.

Csupan mellékszalként emlitjiik meg, hogy a La Guerre hatdsa abszolut
mértékben a francia nyelv lebegtetett hangsulyozési rendszeréhez kotddik, ami itt a
hangfestés egyik legfontosabb elemeként kiilonds jelentdséglivé valik. Arrol nem is
beszélve, hogy a korabeli kozép-francia (Le Moyen Francais)®> nyelvben a
massalhangzok a maindl joval hatdrozottabb kiejtésliek, ami szinte minden szo6tagot
sokkal perkusszivabba tesz, és ezzel egyiitt a zene ritmikai aspektusai is sokkal
hatarozottabban megnyilvanulnak, mellyel csupan azt kivantuk jelezni, hogy egy La
Guerre autentikus eléadasa — természetesen sok mas egyéb technikai nehézség
mellett — igen problematikus. A régi francia kiejtés tanulmanyozasa tehat kiilondsen

1 Brown, Howard M.: 4 reneszdnsz zenéje. Zenemiikiado, Budapest, 1980. p. 249.

2 pMmF
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ajanlott azok szamdra, akik a korabeli vokalis zenék autentikus eléadéaséaval
probalkoznak. ™

A La Guerre masodik részének tovabbi témai, dallamtoredékei, motivumai az
orgonas batalla-k zenei eszkoztaranak lehetdségei szempontjabol mar nem hoznak
ujat. De nem szabad egyetlen percre sem elfelejteniink, hogy Janequin chanson-ja
utan az elsd ismert ibériai batalla-kompozicié majd szaz év mulva keletkezik, mar
szinte a kora barokkban, amikor a polifoniat kezdi felvaltani a monddikus stilus. A
La Guerre egy-két korai eset kivételétdl eltekintve nem ugyanolyan intavolalasra
alkalmas anyag, mint mondjuk egy Josquin-misetétel, vagy egy Clemens-motetta. De
tény, hogy inspirdcids hatasa, melyrdl tobbet a III. fejezetben olvashatunk, a
zenetorténetben minden kétséget kizardan parjat ritkitja.

13 Bettens, Olivier: Chantez-vous francais? http://virga.org/cvf/ 2012 (utolsé megtekintés datuma:
2016-02-04)
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1.
Az orgonak torténete az Ibériai-félszigeten

Ratekintvén délnyugat-Europa térképére talan sokunknak feltinhet, hogy az Ibériai-
félszigetként elnevezett foldrajzi egység, amellett, hogy sajat méretéhez képest csak
egy viszonylag nem tul széles szarazfoldi savban kapcsolodik a kontinenshez, még
raadasul egy viszonylag nehezen athatolhatd orias hegylancolat, a Pireneusok is
elzarja a kontinens tobbi részétdl. E viszonylagos fizikai elzartsag okan joggal
feltételezhetjiik, hogy mint altaldban minden f6ldrajzi adottsag, donté mértékben
hatdrozza majd meg a rajta lakok mind szocio-kulturalis, mind gazdasagi fejlodését.
Némi belatassal szinte megjosolhatd, hogy ezek a népek — kiilonds tekintettel e
félsziget méreteire, éghajlati viszonyaira, tovabbi belsd foldrajzi adottsigaira, illetve
ez utobbiak megosztd hatdsaira — hogyan reagdlhatnak majd az élet kiilonféle
Kihivasaira, milyen viselkedési formakat, egyiittélési mechanizmusokat alakithatnak
ki, milyen gazdasagi tevékenységi formdkat vdalasztanak, de a {Oldrajzi
meghatarozottsag arra is enged kdvetkeztetni, hogy vajon mennyire lesz sebezhetd ez
a tarsadalom a torténelem viharaiban.

Az Ibériai-félsziget az okorban fbleg kelta eredetli népek, az tigynevezett
keltibérek altal lakott teriilet volt. A partvidéken tobb helyen a fOniciai és gordg
jelenlét nyomai is felfedezhetok. A Romai Birodalom a félszigetet a Kr.e. 3.
szdzadban hoditotta meg, melyet Hispania nevli tartomanyként adminisztralt. A
tertilet lakoi a rémai kozigazgatds alatt elromanizalodtak, kialakultak a latin nyelv
helyi dialektusai, melyek a Birodalom bukésa utani évszdzadokban lassanként 6nallo
irodalmi nyelvekké fejlodtek. A poszt-romai szazadokban a birodalmi adminisztracid
hianya altal hatrahagyott hatalmi vadkuumba Ujbol idegen hoditok keriiltek. A
kereszténység terjedése mellett eldbb german eredetii vizigotok kiskiralysagai
hadakoztak a teriilet felett, majd a 7.szazadban szinte az egész félsziget a Eszak-
Afrikabol atozonlott muzulman hiti moérok kezére keriilt. Allamuk Al-Andalus
néven, a Cordoba-i Kalifatus kozigazgatasaval jott 1étre.

A kereszténység megerdsodésével parhuzamosan azonban, a teriilet északi
régioibol, a Cantabriai hegység altal védett tengerparti savbdl kiindulva szinte
azonnal megkezd6dott a félsziget visszahoditasa, az tigynevezett Reconquista, mely
tobb mint 750 évig tartott és véglegesen csak 1492-ben fejezddott be Granada
visszafoglalasaval. Az altalunk vizsgalt zenetorténeti idészakban, nagyjabol a 16.
szazadtol 18. szédzadig tartd6 iddszakban, harom egymastol jol elkiiloniild
allamalakulat uralkodik a félszigeten: Nyugaton Portugalia, mely 1179-t6] szamitja
sajat allamisagat, Keleten az Aragon Kiralysag, a kozépso és északi teriileteken pedig
Kasztilia és Leon Kiralysaga. 1479-ben II. Ferdinand, aragén kiraly és 1. Izabella,
Kasztilia kirdlyndje hazassaga révén névlegesen a két utdbbi orszag egyesiilt, mely a
késébbi Spanyolorszag egységének megteremtése iranyaban tett fontos elsd 1épés
volt. A kozigazgatasban ¢€s a torvényeket illetden azonban sokaig jelentds kiilonbség
maradt a két orszdg, most mar, mint Kasztilia és Aragonia kozott, melyben Aragonia
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végeredményben megtartotta onallosagat. Ferdinandot és Izabellat a VI. Sandor papa
»Katolikus kiralyok™ jelzdvel illette, a torténelemben is ezzel az elnevezéssel valtak
ismertté. Uralkodasukkal megkezd6dott a Hispan Monarchia Kozépkort maga
mogott hagyo torténelme. A két orszag perszonalunidjaval és a kiilpolitikat
dinasztikus alapokra téve a csirazd Spanyolorszdg Eurdpa egyre fontosabb
tényezdjévé valt. 1492-ben III. Ferdinand a Granadai Emiratus felett aratott
gyOzelmével a félsziget déli része, a mai Andalizia nagy része, valamint Murcia
tartomany is a kirdlysag részévé valt. 1492 mas szempontbdl is fontos évszam:
Kolumbusz Kristéf ebben az esztendoben — néhany évvel korabbi portugiliai
kezdeményezésének visszautasitds utdn — épp a katolikus kirdlyok tdmogatasaval
fedezi fel Amerikat, mellyel megindul az Uj Vilag meghoditasa. Rovid id6n beliil a
Kanari-szigetek, Melilla, Navarra és ligyes diplomaciaval a Napolyi Kiralysag is a
korona fennhat6saga ala keriil. 1516-t61 unokajuk, Habsburg V. Karoly veszi at az
orszag irdnyitasat, akinek az 1519-ben Német-ROmai csdszarrd valasztasaval
hamarosan soha addig nem latott hatalomkoncentraci6 jon létre Eurdpaban.
Elkezdddott a Spanyol Birodalom aranykora, mely a maga teljességében majd II.
Fiilop 1556-0s uralkodasatol kezdve teljesedik ki.

A kép teljességéhez tartozik, hogy Portugalia, 6nallésaganak kora-kozépkori
kivivasa folytan mar régota szalka volt a mindenkori kasztiliai uralkodok szemében,
akik csak az alkalomra vartak, hogy egykori hiibéreseik birtokait visszaszerezzék.
Ebben a terviikben jorészt legfoképpen kozjogi problémak akadalyoztik: Portugélia
uralkodohdzanak és allamisagadnak a morok elleni harcokban a kereszténységért tett
eléviilhetetlen érdemei miatti papai elismerés kelld szuverenitast biztositott szamara.
A katolikus kirdlyok iigyes kiilpolitikaja, lednyutoddaik portugél uralkodohézba valo
behdzasitasa viszont éket vert ebbe a szuverenitdsba. Portugalia Kasztilidnal joval
korabban, mar 1415-ben elkezdte a sajat expanziojat a tengereken. Tengerész Henrik
(1394-1460) hajos nevéhez kotheté felfedezések a portugal vilagbirodalom
kialakulasédnak az elsd lépései voltak. Halalat kovetden néhany évtizeddel késdbb
nem kisebb nevek, mint Bartolomeu Diaz és Vasco da Gama u0jabb navigacios
eredményei nyitottak meg az utat az Indiai és a Kelet-Azsiai kereskedelem, illetve
ezaton a portugadl befolyas vilagtengereken valo Kkiterjesztése iranyaba. 1500-t6l
Brazilia partvidéke is Portugalidhoz keriilt. Portugédlia aranykora — némileg
korabban, mint Spanyolorszagé — tehat ilyenforméan nagyjabdl pontosan lefedi a 16.
szazadot. A spanyol hoditokkal az Atlanti-ocean két partjan gerjedd ujabb konfliktust
maga VI. Sandor papa egyengette el a targyaldasztalnal. A spanyol dinasztikus
,1d0zitett bomba” viszont egy adott pillanatban miikddésbe 1épett: az utdod nélkiil
marad6 portugal uralkodé haldla utdan 1580-tol II. Fiilop tollvonédssal a sajat
birodalmdhoz csatolhatta nem csak Portugdlidt, hanem annak teljes
vilagkereskedelmi befolyasat is. Portugalia formalisan fiiggetlen maradt, am a
kozigazgatasat Madridbol iranyitottak. Ez a perszondlunié hivatalosan 1668-ig
tartott, amikor az 1640-t6] kezd6édoé folyamatos felkelések utan Spanyolorszag
elismerte Portgalia ujboli fiiggetlenségét. A portugdl torténetirds a Restauragdo,
vagyis a Fiiggetlenség visszadllitdsa évszamat ilyenforman johiszemiien 1640-re
teszi. A két orszag vilagbirodalmi viragzasa ezutan erételjes hanyatlasba csapott,
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mely a 17. szazad fordulojara szinte teljesen elolvadt. A belsd gazdasagi hanyatlast
felerdsitendd a tengereken ujabb hatalmak, foként Hollandia és Anglia kezdte
atvenni a kereskedelmi utak feletti hatalmat, Spanyolorszag belebonyolddott a 30-
éves haboruba, ami a végletekig kivéreztette. 1700-ban véget ért Spanyolorszag
aranykora a Siglo de Oro is, elveszitette eurdpai birokait, tobbek kozott Flandriat és
italiai teriileteit is. A Habsburg uralkodohaz helyére a francia Bourbon-ok kertltek.

Portugélianak valamivel szerencsésebben indult a 17. szazadi torténelme. A
Restauraciot kovetd évtizedek bizonyos fellendiilést hoztak, a szazad vége felé
ujonan felfedezett brazil nemesfém ¢és dragaké banyak pedig tulajdonképpen a 18.
szdzad kozepéig kiapadhatatlan jovedelemnek bizonyultak. Az angolokkal kotott
szerzOdéseik még sokaig biztositottak tengeri kereskedelmének biztonsdgat. Az
1706-t6l uralkodd V. Jéanos, a portugdl ,Napkiraly” foként a brazil aranynak és
dragakoveknek koszonhetéen abszolutisztikus uralkodasba ¢és ezzel egyiitt
mérhetetlen koltekezésbe vitte az orszagot. Ekkor épiilt nyari rezidenciaként a Mafra-
1 palota, amely a francia uralkodok versailles-i pompajat hivatott megkdzeliteni,
hanem tllszarnyalni. A palota részeként a rémai Szent Péter bazilika mintdjara
hatalmas templomépiiletet is emeltek, amelybe a kirdly nem kevesebb, mint hat (!)
orgonat rendelt kiilonféle orgonaépitéktol. Fénylizo uralkodasa kifejezetten jo hatast
volt a kultara, az épitészet, a zene szamara. A viragzasnak az 1755-6s Lisszaboni
pusztito erejii foldrengés vetett véget. A foldrengés és az azt kdvetd tlizvész hatalmas
csapas volt az orszag reneszansz hagyatékara nézve. A szdzad masodik felében a két
orszag, Spanyolorszag és Portugalia (ijbol kisebb-nagyobb csetepatékba keveredett
egymassal, mely mindkettd szdmara a tovabbi lejtdt jelentette. Az egyhdz is egyre
jobban elveszitette befolyasat, financialis potencialjat.

Az Ibériai-félsziget orgondinak fejlodéstorténetébe természetesen muszaj
beleérteniink mindkét orszag vilagbirodalmat is, mivel majd késobb latni fogjuk,
hogy a tengerenttli hagyaték adott esetben perdontd jelentdségili lehet. Ezen a ponton
viszont fontos megjegyezniink, hogy bar kiils6 megjelenését, illetve alapvetd fizikai-
akusztikai jellegzetességeit, strukturdjat tekintve a spanyol és a portugal orgona sok
vonatkozasban hasonld fejlédést mutat, kdszonhetden foként az orgonakészitok
mindenkori mozgéasszabadsaganak, valamint az Egyhaz és a liturgia egységesitd
hatasanak, mégis, a 18. szdzad végére kikristalyosodott, foként kisebb templomokba,
szerényebb jovedelmi kolostorokba késziilt hangszereknél jo néhany alapvetd eltérés
mutatkozik.

1. Az orgona a 16. és 17. szazad Spanyolorszz’ngz’nban1

A spanyol orgona — nem ok nélkiill — a kiviilrdl jott latogatot mindig is
lenyligdzte. Legeredetibbnek szamitd jellegzetességei a maga nemében paratlan

1 Az IL1. alatt kozolt szoveg Andrés Cea: Organos en Espaiia entre los siglos XVI y XVII, ISO

Journal 23. évf., 2006 juliusi szaméaban (p. 6-32.) német-, angol-, illetve francia nyelven kozo6lt
irasabol késziilt kiadatlan sajat forditdsom reziiméje. A forditas ezzel szemben mégsem az emlitett
publikaciobol, hanem - a szerzd szdébeli jovahagyasaval - az eredeti szintén kiadatlan spanyol
nyelvii tanulmany alapjan késziilt.
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hangszert definidlnak, teljesen eltérét attol, amit a kontinens egyéb orszdgaiban
talalunk. Az 1950-es évektdl kezdve, koszonhetden jonéhany publikdcionak illetve
hanglemezfelvételnek, a spanyol orgona kiilonds €s szokatlan hangzasa, fizionomidja
sok hispan és nem hispan orgonistat, orgonaépit6t magaéva tett. Egyikiiknek
masikuknak kiilonféle szerep jutott, részben a hangszerhez k6tddo repertoar kiilfoldi
terjesztésében, részben pedig az orgonak miemléki védelmével és restauralasaval
kapcsolatos spanyolorszagi levéltari kutatds, valamint a rajtuk jatszando orgonistak
specialis képzése iranyaban val6 1épések kezdeményezésében.

gy tobb mint Gtven év utan, mind a félszigeten beliilr6l, mind pedig a
kiviilrél jott szakembereknek koszonhetdéen a megtett Gt valoban soknak tiinik.
Meégis, sajnalatos tény, hogy a mar 1étezd, az orgondk torténetével, technikajaval és
esztétikdjaval foglalkozo bibliografiat a kiilfold még mindig nem eléggé ismeri, sot
mellézi. Ezt természetesen akar felréhatnank annak, hogy ezeknek a publikacioknak
szinte a teljessége spanyol nyelven irddott és Spanyolorszagban lett kiadva, valamint
annak is, hogy ezekrdl a munkdkrol mas orszdgokban szot sem ejtenek. Csak hogy
megkorondzzuk ennek az ismerethidnynak a fenoménjét, az uttoérd ,,publikaciok”
egyike, egy bizonyos (valoszintileg alnév alatt szerepld) Gonzalo Silva y Ramon altal
1939-ben németiil megjelent Die Orgelwerke der katedrale zu Sevilla cimi mive,
tulajdonképpen nem mas, mint fals adatok Osszevisszasaga, soha nem Ilétezett
orgonak fantom-diszpozicioi, mely még Spanyolorszagban is, a spanyol orgonarol
sz016 forrasanyagként, a mai napig hasznalatban maradt.

Az ilyesféle korlilményeknek koszonhetdéen a ,,spanyol orgona” képzete
vajmi kevéssé valtozott a hatdrokon kiviilr6l nézve. Egzotikussdga tovédbbra is
elblivoli a tavolrdl jott csodalot és sokan reménykedve varjak, hogy egyszer
kikothessenek Spanyolorszdgban ¢és eljatszhassanak néhany darabot Antonio de
Cabezon-t0l, Francisco Correa de Arauxo-tol, Sebastian Aguilera-tol, vagy épp Juan
de Cabanilles-tdl a szemszogiikbdl nézve megfelelének itélt hangszereken.

Mindenekeldtt tudnunk kell, hogy az atlagosnak vett ,,spanyol orgona”
imazsa, a maga egyetlen manudljaval, az Ugynevezett osztott regisztereivel,
hangzatos trombitakardval, kevés és kezdetlegesnek tiind pedalbillentytiivel, a
kiilonds echo-laddjaval, illetve ez utdbbi szinte mindig otrombdnak hato
mechanizmusaval, leginkabb az 1680 és 1880 kozott épiilt spanyolorszagi videki,
kozepes- ¢és kis jovedelemmel rendelkezd, féleg falusi plébanidk orgondinak
legtobbjére lesz jellemzdé. Ez a kép azonban semmilyen modon nem igazolja az
ugyanebben a periddusban a katedralisok, kolostorok és fontosabb varosi templomok
szdmara késziilt pompas orgondkat, mi tobb, arra sem lesz alkalmas, hogy altala
igazoljuk és Ujraalkossuk a 16. és 17. szazad spanyol orgonistai altal keletkezett
repertoar hangzo6 univerzumat.

Ez a bizonyos falusi ,,spanyol” hangszertipus csak a 17. szdzad végétdl
kezdve terjed el és népszeriisége olyan mértékii, hogy a 18. illetve a 19. szazad
folyaman gyakorlatilag a teljes 1700 el6tt konstrudlt orgonadlloméanyt a divat altal
diktalt hangszerekre cserélik. Eldre bocsajtjuk, hogy az aldbbiakban targyalt
hangszerek egyike sem fellelheté mar. A 16. és a 17. szézad ibériai orgonadroksége
nem mas, mint levéltarilag dokumentélt evidencidk, szerzddések illetve hiteles
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torténeti leirasok, ezen feliil néhdny megmaradt orgonaszekrény, nyomokban a
félszigeten és a hispan vilagban, igy példaul Mexikoban és Dél-Amerikaban itt-ott
fellelheté hangszermaradvany.

Ezen a ponton azonban van még egy fontos tényezd. Nem art, ha a tisztelt
olvasoé is tudatadban van annak, hogy — foképp nem létez6 hangszerekre alapozott —
barmilyen nemil torténeti szintézis mindig veszélyeket rejt magaban. Mégis
sziikséges, hogy a spanyol orgonak fejlodési folyamata a 16. szazad elejétol a 17.
szazad kozepéig tartd idOszak képével, az 4ltaldnos vonalak meghuzasaval
valamelyest kiegésziiljon, anélkiil, hogy a nevezett korszak mindségi kompozicios
termése, nevezziikk nagy repertodrnak, valamint a jelenleg létez0 historikus
hangszerallomany kozotti diszkrepancia ne okozza a biivdlet kipukkandsat.

Ahogy a fejezet elején vazolt torténelmi hattér attekintésébdl kideriilhetett,
hogy Spanyolorszag torténete a 16. szdzadban alapvetéen nem mads, mint két nagy
gy kozotti egyensulyozasdnak torténete. Egyrészrdl teriileti expanzidja, amely
Amerika gyarmatositasaval és a Portugdl Kirdlysag teljes egészének mintegy hat
évtizednyi idGszakra valo bekebelezésével a vilag egyik leghatalmasabb, addig soha
nem létezett birodalmat hozta 1étre. Masrészrdl pedig vallasi kiizdelmei, részben az
eurdpai protestantizmussal, részben a muzulman vilaggal, foként a mediterran
térségben, mely utobbi tény kiméletleniil alaasta az Indiakkal valé kereskedelem
folytan felhalmozott vagyoni helyzetét. 1. Fiilop halalaval (1598) a birodalom
atbillent a zenitjén, a romlés naprol-napra kézzelfoghatova valt.

Ha a 16. szdzad Spanyolorszaganak barmely aspektusat vizsgaljuk, azt
szigorian véve ugy kell tekinteniink, hogy a korona teljes teriiletén, tehat ugy
Eurépaban, mint Azsiaban és Amerikidban mindeniitt egyforman nyilvanul meg.
Ezzel szemben, ha ugyanazt a kérdést az Ibériai-félszigetre korlatozzuk, az a veszEly
fenyeget, hogy figyelmen kiviil hagyjuk a belsé teriiletek kozott mikodo
kapcsolatrendszereket egy a technikdk és az otletek még extrém képlékeny
1d6szakaban. Az orgonaépités sem lesz kivétel e folyamat dinamikaja alol. A spanyol
templomok ebben az idészakban szamos technologiai ujitas felvevoi, melyek foként
Flandriabol, de ugyantigy Franciaorszagbol, német f6ldrdl, illetve Italiabol
szarmaznak, mikdzben ezzel egyidében épp Spanyolorszagbol kiindulva terjed szét —
leginkabb Amerikaba, illetve hasonldé modon a Fiilop-szigetekre is — egy olyan
hangszermodell, mely egészen a 19. szazadig gyokeret ereszt, érvényben marad,
természetesen beleértve az anyaorszagot is.

Ahogyan azt mar kordbban is jeleztiik, sziikséges figyelembe venniink a
félsziget spanyol torténelmi megosztottsaganak a kett6s korona, a kasztiliai illetve az
aragon alatti mivoltat, mely mindkettdben a vizsgalt id0szakban egymastol teljesen
fiiggetlen fejlédési vonalakat eredményezett mind gazdasagi, mind pedig szocidlis és
kulturdlis téren. Konzervativizmusuk a maguk kivéltsagainak, privilégiumainak
meglrzésére, valamint a jogrendszereik sajatossdgai jovendd  torténelmiik
tekintetében eltérd utakat jelolt ki szdmukra, mely kérlelhetetleniil hatassal volt az
orgonaépitészetre is. Ez utobbit illetéen a fent vazolt koriilményeknek koszonhetden
a 16. szazad kezdetétdl a félszigeten, a két koronat elvalaszto, illetve nagyjabodl az
azokat koriiloleld savok mentén két egymastol tokéletesen elhatarolhatd tendenciat
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fedezhetiink fel. A két iskola kozotti cserekapcesolat rendkiviil szorvanyos, melynek
folytan a két orgonaépitészeti fejlédési vonal a 18. szazad elejéig gyakorlatilag
egymastol fiiggetleniil halad.

1.1. A félsziget hangszermodelljei a 16. szazad folyaman

A kasztiliai zonaban a 16. szdzad kezdetétdl egy olyan jol definialhatdé hangszertipust
talalunk, melynek a tulajdonsagai még jocskan a 17. szdzadban is véltozatlan
formdban kimutathatok. Ezt a tipust hazai, legféképpen Toledo-hoz kdothetd
orgonaépitdk készitik, akik technikédja és esztétikdja a kozépkori orgonaépitészet
folytatdsanak tekinthet6. Ez az orgonatipus a plénum-, vagy korabeli nevén
blockwerk orgona alapvetden harom-, illetve négy regiszterre tagolasan alapul,
osztatlanul, egy manualon. (lasd 1. Abra)

1. Abra. A 16. szazadi kasztiliai orgona modellje.
Billentytizet: 42, vagy 45 billentyti (C,D,E,F,G,A —a?/ c?)

Flautado principal Fekvés: 6, 6'5,7,9, 10, 12, 13, 14, vagy 15 palmos2
A diszkantban altalaban hangonként két sippal
Nincs kiilon regiszterhuizoja, hacsak nincs az
orgonan Flauta regiszter

Octava/Flautas A Flautado oktavja, amennyiben az 9 és 15 palmos
fekvés
kozé esik
A Flautas regiszterek nyitottak, vagy fodottek
Fontosabb hangszereken mindkét regiszter
megtalalhato

Lleno A basszus fekvésben 2-, vagy 3-sorostol indulva, a
diszkantban elérheti a 6- illetve 13-sort is

Chirumbelado Oktav és kvint felhangsipsorok, fekvésenként egy,
vagy két sippal
Valészinlileg repetal6 sipsorok

2 Palmo = arasz <kb. 21 cm >, 14 palmos = 8 lab
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2. Kép. Badajoz (Extremadura), Székesegyhaz, leckeoldali orgona — Damian Luis (?), 1560
(Foto: a szerzo)

A fenti hangszertipusnak egyik meghataroz6 eleme a mixturdk osszetétele. A
Caceres-i Santiago templom 1558-ban Damian Luis altal készitett 14-araszos (= 8
labas) principal alapfekvésii orgondjanak szerzddése igen precizen rogziti egy ilyen
mixtuara felépitését. (lasd 3. Abra)
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3. Abra

Flautado Octava Quinzenas (lleno) Docenas
(chirumbelado)

C 8 4 2" 1T 14" %' ?
A? 8' 4 4 2" 1" 1

c 8' 4 4 4 20 201

g g8' 4 4 4 4 2" 2" 2

c g 8 4 4 4 8 4 4 4 2 22

c" g8 8 4 4 4 4 8 8 4 4 4 4 22

" g8 8 4 4 4 4 8 8 8 8§ 222 2 2
Flautas 4', a basszusban fodott

Nazar 11 »mintha Chirimia (= pésztorsip) lenne”

Dulzainas ,Harsonak utanzata, nyelvsipokkal”

Campanillas ,,a mixturakkal azonos hangolasban” (?)
Temblante

Atabales

Sziikséges jelezni, hogy ez a diszpozicié egy viszonylag nagyméretii atlagos
hangszernek felel meg, mely egy meglehetdsen fontos szerepet jatszd templom
szamara késziilt. Ebbdl kifolyolag megtalalhatok rajta kiilon az octavas és a flautas
regiszterek is, mas egyéb kevésbé gyakori regiszter, példaul a nazar mellett is. A
portugdl szadrmazasi Damian Luis, akinek munkait 1543 ¢&s 1576 kozotti
dokumentumok rogzitik, egyike az elsdknek a dulzainas regiszter és a temblante (=
tremolo) orgonan valo alkalmazéasaban.

Ez a Céaceres szamara késziilt szerzddés a félsziget déli részén szokésos
nomenklaturat hasznalja, ahol a quinzenas és docenas regiszter elnevezések
lathatolag a félsziget kozépsd részén zoOnajaban hasznalatos lleno illetve
churumbelado elnevezéseknek felelnek meg. Kiilonosen érdekes ebben az, hogy a
sipsorok oktavanként illetve kvintenként két kiilonb6z0 regiszterbe vald
szétvalasztasanak az Otlete egyéb kortdrs — Sevilla-i és Granada-i —
dokumentumokban is megjelenik.

Ennek a hangszertipusnak még a nyomaibdl is csak nagyon kevés maradt
fenn. A Salamanca-i székesegyhaz Anaya-kapolnajanak gotikus szekrényl hangszere
még valamelyest emlékeztet erre a fizionomidra, igaz, mar a sipjait nélkiilozve.
Hasonlo a helyzet ugyanennek a székesegyhaznak a Dorada-képolndjaban
fennmaradt, valosziniileg 1530 kortil készitett szarnyas orgonajaval, valamint néhany
Mexikoban talalhato spanyol szarmazasu orgondval, mely utobbiak még mélyrehato
kutatast igényelnek.
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Kasztilidban az ett6l a modelltdl eltérd orgondk valdban ritkdk. Ennek
ellenére emlitést érdemel a Juan Gaytan altal 1545-ben befejezett, a Toledo-i
székesegyhdz szamara készitett hangszere. Ez az orgona 16'-as principal regiszterre
épiilt, 5-oktavos billentytizettel, kontra C-t6l kiindulva és a katedralis hires Oroszlan
Kapuja felett foglalt helyet egy kébol késziilt, maig fennmaradt orgonaszekrényben.
1578-1g, Gilles Brebos érkezéséig, Kasztilia teriiletén egyetlen mas 16'-as fekvésii
orgonarol sem tud a kutatds. A kétmanudlos orgona sem tartozik a szokvanyos
tipusok kozé kasztiliai teriileteken. A dokumentumokbol csupan egyetlen, 1539-ben
Cristobal de Leon altal a Medina Sidonia-i Santa Maria templom szdmara épiilt
orgonarol tudjuk, hogy volt egy masodlagos billentytizete is, kizarolag a dulzainas
szamdara, amelyet a f0 billentylizethez lehetett kopuldzni. A Valladolid-i képtalan
szamdra 1555-ben egy ismeretlen ,,Eloy mester” éltal készitett orgondnak minden
valoszinliség szerint volt hatpozitivja, hasonldéan a Granadai székesegyhaz szamara
Francisco Vazquez orgonatervéhez, melynek épitése ugyan 1567-ben elkezdddott, de
az eredeti terv szerinti allapot sosem késziilt el.

Aragonidban, a kasztiliai hatarhoz kozeli teriileteken a kasztiliai
orgonatipust lehet felfedezni, kissé arnyaltabban. Itt is eldnyben részesitik a 2'-astol
csupa oktavakra épiild chirumbelado kevert regisztert, mely feltételezi, hogy a lleno,
vagyis a mixtara lehetett az a regiszter, melyben az oktavakon kiviil kvintek is
voltak. A fuvola sipsorok az ugynevezett camusado, vagy museta elnevezést viselték,
¢és — ahogy egyre kozelitlink dél felé, féleg a mediterran partszakasz iranyaba — egyre
gyakoribbak azok a hangszerek, melyeknek két manudlbillentylizete volt. Ezek a
kétmanudlos hangszertipusok stilisztikailag szorosan kapcsolddtak azokhoz a foként
german eredetii épitdk altal a 15. szazad masodik felétdl kezdddden készitettekéhez,
akik a katalan-levantei zonaban mar jelen voltak, és amelyek egészen a 16. szazad
folyaman teljes hatasfokkal, megbizhatoéan miikodtek. Orgonaik a lleno-bol, vagyis a
majdnem teljesen regisztralhatatlan blockwerk-bél indultak ki, melyekbdl egy
egyszerl regiszterhz6 fogantyu elmozditasaval vagy a principal (flahutes) magaban,
illetve ha még egy masik regiszterhiizo is volt rajta, a principal az oktavjaval
(flahutes misturades) is kiilon megszolaltathatova valt. Gyakori a hatpozitiv és egy
kis mellmii beépitése is az orgonaba, ez utobbi a camusado (fodott sipsor) szamara.
Kiilsé megjelenési formajuk bizonyitékai mind a mai napig lathatéak hatalmas
orgonahdzakon Zaragoza-ban, Daroca-ban, Palma de Mallorca-n és a Perpignan-ban.
Egy kivételével egyetlen esetben sem dokumentdlhaté hétnél, vagy nyolcnal tobb
pedalbillentyli orgonaikon. A kivétel egy 1488-ban Joan Almany altal az Alzira-i
(Valencia tartomany) templom szamara készitett hangszer, melynek az irdsok szerint
»deu o dotze” (tiz vagy tizenkettd) pedalbillentylije volt. Ennek a még a
Kozépkorban kifejlesztett technikai és esztétikai Orokségnek a panoramajara
szuperponaldodik majd a 16. szazadban az Ibériai-félszigetre vandorolt kiilfoldi
orgonaépité csoportosuldsok altal kivitelezett hangszerdllomany. E csoportok
miikodése nagyjabol négy nagyobb kdzpont, Barcelona, Zaragoza, Madrid és Sevilla
koré 6sszpontosul.
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1.1.1. Barcelona: Pere Flamench tarsulata (1538)

1538-ben a Barcelona-i székesegyhaz szamara egy 0j orgona épitésére kotnek
szerzOdést. Ez a pillanat egy Flandriabdl jott rendkiviil kompakt orgonaépitd csoport
letelepedését jelenti Barcelona kornyékén, akik miikodése egészen a 17. szazad
kozepéig kovethetd. Ehhez a dinasztikus csoporthoz tartozonak szamitjuk a ,,francia”
Pere Flamench,® Fermin Granoller, Pere Rabasta, Jacques Picod, Pere Bordons
orgonaépitdket, valamint a mar a félszigeten sziiletett leszarmazottakat: Pedro
Granollers, Salvador Estada, Pau Estada és valamivel késébb, mar a 17. szazadban a
Juan Olius és Jaume Vergonos szerzetes mestereket. Egyikiik-masikuk latvanyos
munkakat készitett a Barcelona-Valencia-Mallorca haromszogben, de még
messzebbre is, igy példaul Navarrdban, s6t még Andaluzidban is, mely miivekbdl
csak néhany orgonaszekrény maradt fenn, tobbek kozott a Barcelona-i és a
Tarragona-i székesegyhazak orgonaszekrényei, valamint egyéb ritka nyomokban,
mint példaul a Borja-i kdptalan tobbszori atalakitdson atesett orgonaszekrénye. A
Valencia-i épit6k érdekzonajaban egyetlen egy figyelemre méltod orgonat leszamitva
semmi sem maradt rank ebbdl a korszakbdl. Ez az egyetlen maradvany a Cordobai
sz€kesegyhaz evangélium oldali orgondja, melybdl csak a szekrény és néhany, két
szinre festett, faklya alaktra csavart homlokzati sip élte til az id6k viharait.

Technikai szemszogbdl nézve ezek a franko-flamand épiték altal készitett
orgondk fizionomiai nem sokban kiilonboznek a 16. szdzad eleje kornyékén Dél-
Németalfoldon keletkezett orgonatipusaiétol. Ezek a hasonlosagok a kovetkezok:
a.) A 16'-as flautado-ra alapozott orgonak fomiivei 5-oktavos billentytizetiiek, kontra
C-t6l indulva, bar ez a tendencia eltlinik a 17. szazad felé kozelitve.
b.) Errdl a billentyiizetr6l miikodtethetdek a fuvoldkat tartalmazé orgue de alt*
regiszterei is, mely az orgue major® felett foglalt helyet, ez utobbibol egyfajta
oberlade®-médon kicsovezve, és amelyeknek a reminiszcenszidi még lathatdak
néhany 17-18. szazadi Mallorca-1 orgonan. Ez a technikai megoldas foként a 16'-as
alapozasu, a kereszthajok oldalfalan, vagy a korusok felett elhelyezett orgonédkkal
hozhat6 Osszefliggésbe, ahol a rendelkezésre allo hely elég széles és magas volt, de
csekély volt a mélysége.
c.) A dulzainas nyelvregiszter sipjai rendszerint egy kiilon szélladan kaptak helyet,
melyet kozvetleniil a billentylizet f61¢ helyeztek, bizonyosan kromatikus kiosztasban,
sajat szelepekkel, €¢s amely mindig a fdmanual billentytizetérdl volt miikddtethetd.
d.) A hatpozitiv homlokzata mindig 4'-as fekvésli volt és billentylizete 42. vagy 45
billenty(ibél allt. (C,D,E,F,G,A-a%/c?).

Az irasok ,,francianak” nevezik, bar a valdszintileg helyben raragasztott neve nagyjabol ,,Flamand
Atya” lenne magyarul. Minden bizonnyal Flandria déli francia ajka kdzosségébdl szarmazhatott.

A német Oberwerk, illetve a néderlandi bovenwerk megfelelgje.

Az orgona fémiive.

A fomi két szélladaja koziil az egyik kicsdvezve magasabban foglalt helyet, elkiilonitve a
principal regiszterek szélladajat (unterlade v. onderlade) a bévebb menzuraju, ilyenforman tobb
szelet fogyasztd regiszterekéitdl, egymastdl szeleppel elzarhatéoan, igy széltakarékos
regiszterhasznalat johetett 1étre.
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e.) A f6 homlokzatban a basszus sipjai mindig a legsz¢élsé sipmezdkben foglaltak
helyet. Az orgue de alt szintjén egy teljesen fliggetlen sipmezdtest helyezkedett el.

f.) A contras’ a manuélbillentyiizettel volt 3sszekapcsolva, de néha kiilén 16'-, illetve
8'-as fekvésl regiszterei voltak, sajat regiszterhtizokkal. A Salvador Estada altal
1578-ban a Valencia-i székesegyhaz szamara készitett orgona esetében a dulzainas
sipjait labbal is meg lehetett szolaltatni.

g) A dokumentdlt orgondk egyikében sem volt taldlhatd teljes tdlcsérii
nyelvregiszter, sem osztott regiszter, vagyis azok a technikai elemek, amelyek ezen a
terlileten csak a 17. szdzad kdzepétdl kertiltek bevezetésre.

Kézzelfoghatd hangszer-maradvany hidnyéban, az Antonio Llorens szerzetes
altal a Barcelona-i, a L1¢ida-i és a Valenciai orgonakhoz szerkesztett hosszl €s preciz
regisztracidos listdk e hangszerek leirdsanak ¢és milkodésének a legfontosabb
dokumentumai, ezenfeliil néhany eredeti szerzédés és kiilondsen Mallorca-n még
konzervalt — késdbbi generaciok altal készitett — szamos orgona is. Sajnalatos, hogy
amellett, hogy elveszett a 16. és a 17. szdzad Osszes katalan és valenciai orgondja,
még a Cabanilles el6tti generaciok zenei forrasainak gyakorlatilag teljes hianyat is el
kell szenvedniink, melyekbdl legalabb némi elképzelésiink lehetne ennek a kivételes

crer

4. Abra.

BARCELONA, Székesegyhaz
Pere Flamench, Pere Rabasta és Fermin Granollers, 1538

Orgue major, 54 billentyli (CC-a?)

Flautat 16' III (16' nyitott 6n, 16' nyitott fa, 8' nyitott)
Octava 8'

Flautas 8' (fa

Dotzena 54

Quinzenes 4' 111

Quinzenas 4' (flauta, ,,de altra proporci(')”)8
19* 2%' 10

22¢ 2'1vV

Alemanya V

Cimbal [ ? (,,com cascabells”)

Nazarts ?

Hambties ? (regal?)

Cadereta, 42 billentyt (C,D,E,F,G,A-a?)
(Nincs részletes felsorolas)

Rendszerint a rovid nagyoktav diatonikus hangsorat lefed6 8'-as, ritkan 16'-as pedalregiszter fodott
fasipjai, melyeket kezdetleges taposod palcakkal, vagy dugo6-szerii gombokkal lehet miikddésbe
hozni.

,eltérd menzurdju”
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5. Abra

GIRONA, Székesegyhaz
Salvador Estada y maestre Perris, 1566

Orgue major, 54 billenty(i (CC-a*) Cadereta de espalda, 42 billentyii

Flautat 16' Flautat fusta 8'
Octava g8' Flautat cara 4
Dotzena 2%4' Flautes 4
Quinzenes 4 Octava 2'
Quinzenes 4' 11 Quinzenes 1
192 2% 11 Nasart 2'
22% H-1v Nasart 1%
Simbalet i 19* y 22° I

(a fels6 szélladan)

Flautat de cara 8'

Flautat de fusta 8' (,,flautes de nou punts”)

Octava nasart 4'

Octava nasart 4'

Nasart 2%

19° II

220 H-1v Tabal

Alemanya -1 Museta

Simbalet i Rosinyol
Temblant

Regalies (1593-t6l)

1. 1. 2. Zaragoza: Guillaume de Lupe kornyezete (1565)

A ,francia” Guillaume de Lupe orgonaépitd 1565-t61 kezddédden tinik fel
Zaragozaban és kornyékén. A Zaragoza-i Seo Székesegyhaz 1469-bol szarmazo régi
orgonajanak 1577-es atépitése sajat elveit tekintve rendkiviil sokatmondo:

a. Az eredeti orgona harom billentylizetét egyre redukalja.
b. A blockwerk sipsorait teljesen elvalasztja egymastol.
c. Ugyanarra a szélladara még két, vagy harom fuvolaregiszter is keriil.

Hasonlo beavatkozast eszk6zol fia, Gaudioso de Lupe a Zaragoza-i

Predicadores kolostor orgonajan 1612-ben, ahogyan azt a szerzédésben is

25
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olvashatjuk ,,acerca de reducir el érgano viejo a mixturas juntamente con la cadereta”
cimii fejezete alatt.’

Mind Guillaume, illetve Gaudioso de Lupe, sot kozvetlen kornyezetilk mas
egyéb orgonaépitdi (Vicente Aleman, Guido Baldo Fulgencio, Juan de la Fuente,
Gaspar Marin, stb.) is alkalmazkodtak ezekhez a technikai elvekhez 0j hangszereik
épitése soran. Ez majdhogynem bizonyitja, hogy a régi plénum (blockwerk) kiilon
sipsorokra valo a la italiana osztasa elvének hataskore nem csak a dél-francia
tertileteket érte el, hanem Spanyolorszagig is kiterjedt, legaldbbis Aragonidig,
Navarra és La Rioja tartoméanyokig.

Ennek az iskoldnak a mesterei altal 1565 és 1630 kozotti idészakban jonan
készitett, illetve régebbi atalakitott hangszereinek legtobbje magéban foglalt egy
vagy két dulzainas nyelvregisztert is, melyek alkalmanként sajat szélladan foglaltak
helyet, kozvetleniil a billentytizet felett, sajat kiilon mechanikaval. A torténelemben
elészor 1567-ben fordul eld, hogy Guillaume de Lupe miive altal ezek a
nyelvregiszterek osztott modon keriilnek beépitésre, mégpedig a Zaragoza-i Santa
Cruz orgondjan. Batran mondhatjuk, hogy teljesen vildgosnak tlinik, hogy a
dulzainas ilyen forman val6 — sajat kiilon kromatikus szélladan valé — elhelyezése a
billentytizet felett nyilvanvaléan kedvezett a késdbbi basszus- ¢és diszkant-
sz¢€lladaosztas technikai megvalositdsanak, bar meg kell jegyezniink, hogy a fo
sz¢éllada osztasa, foleg kozepes és nagy orgonakon sokkal nehezebb példaul a
homlokzati sipmezdk, egymastol meglehetdsen tavol fekvo, altalanosan alkalmazott
terc-osztasi részlegei miatt. A plénum regisztereinek félbe vald o0sztdsarol
Aragonidban 1610-ig nincs emlités, azt kovetden is csak kis hangszerekkel
kapcsolatban.

Ahogyan a katalan-levantei zonat illetéen ismeretes, a teljes tolcsérhosszi
trombitaregiszterek itt sem jelennek meg egészen a 17. szdzad kozepéig. Elso
megjelenésiik a Sesma orgonaépité csaladhoz kothetd. Lupe kornyezetébdl
elenyészéen kevés hangszer nyoma maradt fenn. fgy példaul csak néhany
regiszternyi sip és orgonaszekrények a Daroca-i San Miguel, vagy Paracuellos de
Jiloca-bol, mindkettd 1567-bdl. Ezek az orgonaszekrények, valamint a tdbbi,
melyeket csak szerzodésekbol ismeriink, gy tinik az els6k, melyek mar a la
romana, vagyis a reneszansz stilust kovetik és ilyenformén feltételezhetéen a
zonaban a végleges stilusvaltas bizonyitékai.

,»A régi mixtaras orgona [értsd blockwerk. a ford.megj.] illetve a hatpozitivjanak redukcidjahoz.”
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6. Abra

ZARAGOZA, la Seo, székesegyhaz
Guillaume de Lupe, 1577

Flautado 16'

Flautado 8

Octava 8'

Quinta guesa 2%'

Octava 2'

Quinta 1%

Octava 1

Quinta %!

Flautado 8' (haatoldali homlokzat)
Flautas tapadas 4

Camusado o nasart 2% (fasipok)
Dulzainas 8' (1591-t61)

TARAZONA, székesegyhaz
Gaudioso de Lupe, 1601

54 billentyti, (CC-a?)

Flautado 16'

Octava 8'

Octava 4

Octava 4

Quinta fruesa 2%'
Octava 2'

Octava 2'

Quinta 1%

Octava 1

Octava 1
,,Canuteria menuda” |
,,Canuteria menuda” II
“Cafiuteria menuda” IT (“az orgona plénuma szaméara”)
Flautas tapadas 8'

Flautas gruesas abiertas 4
Camusado o nasardo 2%
Dulzainas 16' (osztott)
Dulzainas 8' (osztott)

8 contras (allando jelleggel fiiggesztve)
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Ez a hangszertipus gyokeresen szembehelyezkedik azzal a sokkal inkabb
hagyomanyoséval, mely még csak a blockwerk egy tovabbfejlesztett, annak néhany
regiszterre vald szétosztasabol fakadd valtozata volt és amelyet ezzel egyidoben,
ugyanebben a foldrajzi zonéban olyan hazai orgonaépitok készitettek, mint példaul
Hernando de Cordoba. Nyilvanvaldé a kovetkeztetés, hogy ennek az 1j
orgonatipusnak az elterjedésében és népszerlsitésében kulcsszerepiik volt olyan nevii
orgonistaknak, mint Sebastidn Aguilera de Heredia. Aguilera az Huesca-i és a
Zaragoza-i székesegyhdzak orgonistija volt ¢és egyike azoknak az elsOknek, akik
osztott billentylizetre irtak darabokat.

1. 1. 3. Madrid: a Brebos-csalad (1577)

1561-ben, Antonio de Cabezon kifejezett megrendelésére I1. Fiilop Kiralyi Kapolnaja
részére két kisebb méretl orgonat rendeltek Flandriabol, Gilles Brebos
orgonaépit6tél. A késobbiek folyaman 1571-ben, Gaspar a legidésebb fit, mint
orgonahangolé mikodik a spanyol kirdlyi udvarban. Ebbdl kifolydlag batran
kijelenthetd, hogy Gilles Brebos ¢és harom fianak (Michael, Juan és Nicolés)
Spanyolorszagba érkezése nem a véletlenek miive és nem varatlan esemény volt.
Abban az id6szakban a Brebos orgonakészitok neve Daniatol egész Italiaig ismert
volt.

A Brebos-ok lehettek annak a rendkiviili projektnek a megbizottjai, amely II.
Fiilop rezidencidjaul szolgaldé San Lorenzo de El Escorial kolostor szdmara kezdddott
1578-ban ¢és egészen 1587-ig tartott. E projekt keretében a kolostor
templomépiiletének kereszthajoja szamdra két nagyobb, a korusa folé két kisebb
orgonat, valamint tobb kiilonféle egyéb hangszert a kolostor €s a kiralyi lakosztaly
szamara rendeltek naluk egyszerre. Valoszinilileg ez lehetett egész Eurdpaban a
legnagyobb volumenii szerz6dés, amit addig az idOpontig valaha orgonaépitvel
alairtak.

A korus két oldalan elhelyezett orgonak 8'-as fekvésli, egymanudlos
hangszerek voltak ¢és mindegyikiik négy osztott regisztert foglalt magaban
(trompetas, orlos, dulzainas, valamint az olpig™). A sipok a szallada két kiilonbozé
részlegén alltak, melyeket fémkonduktok kotottek dssze egymassal.

A két nagyobb orgona, melyeket a kereszthajoba helyeztek, 16'-as fekvésiire
késziiltek €és mindegyikiik kétmanualos volt, pedallal ellatva. Ezek az orgonak
nagyon hasonldak voltak a Brebos altal Antwerpen-ben, vagy a milanoi Santa Maria
dei Miracoli szamara készitettekhez, habar az El Escorial-ba szant miiveiben a pedal
sokkal fejlettebbnek tlinik. A pozitivmiiveket a f0szekrény belsejében helyezték el és
a fels6 manualrol lehetett jatszani rajta. A fémii és a bovenwerk™ regisztereit az also
billentytizetrdl lehetett miikddtetni. Ez a felsdmi-tipus, habar a 16. és 17. szazad
folyaman ismert volt Katalénidban és Valencia tartomanyban, — ahogyan mar
fentebb szoltunk réla — egyedi konstrukciot képviselt a spanyol orgonaépitészet

10 A németalfoldi holpijp (hohlflte) szonak a spanyol kiejtésbél és elirasbol fakado lokalis torzulasa.
A felsémii németalfoldi elnevezése.
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panoramdjaban. Hasonléan a teljes pedal jelenléte is egyedi, ugyanakkor
kovetkezmények nélkiili eset is a spanyol orgonaépitészetben.

A Brebos-ok altal az El Escorial-ban meghonositott fuvolaregiszterek
sokfélesége is kozismert: a nyitott, fodott, csoves, hengeres, konikus kiviteliieket
mind megtalaljuk orgondikban. Mindezek ellenére a spanyol orgonakészités
miivészetének taldn legforradalmibb jelentéségli eseménye mégis az, amikor Brebos
— a corneta és a churumbela mellett — minden egyes manualra harom nyelvregisztert
¢épit be. Ezek a regiszterek osztott moédon jelennek meg a korusra késziilt orgondkon
¢s s igy elkezdddik az elterjedésiik a 16. szdzad végén.

Valdjdban 1580-t6] kezdve madridi kdzponttal néhany 0j épitésti orgonan
egyesiilnek a teljes tolcsérhosszasagu trombitak, valamint a félregiszter voz humana
€s a chirimia az addigi leghagyomanyosabb dulzaind-val, amely esemény tarsul a
regiszterek tovabbi félregiszterekre vald osztodasaval. Szintén bevezetésre keriil a
corneta, melyet még eleinte gyakran registro de reforzar>-nak is neveztek, és
amelyet 1620-t61 a f6 szélladahoz képest magasabbra helyezve, kiilon sajat szélladan
helyeztek el. Az ezért a folyamatért felelés orgonaépiték a Brebos csaladhoz
tartoznak, vagy kozvetlen kornyezetilkkhoz: Gaspar Brebos, Juan Brebos ¢és
mostohafia Diego Quijano, a francia szarmazast Claudio Giron és fia Juan, a napolyi
illetdségli Horacio Fabri és fia Juan Francisco, amely utobbi késébb Mateo de Avila
mestere lesz. Szintén ezzel a csoporttal hozhat6 Osszefliggésbe a Toledo-1 Sebastian
de Miranda. De tgyszintén ehhez a csoporthoz csatlakoznak a de Mayo testvérek,
Quintin és Nicolas, akik a flandriai Valenciennes-bol szarmaznak, akiknek miikodési
teriilete majd leginkabb Toledo, illetve Burgo de Osma lesznek. Ezeknek a
nyelvregiszterecknek az elterjedése  Spanyolorszagban parhuzamosan halad
Franciaorszagban annak a harmas regisztercsoportnak az elterjedésével, amely ott a
trompette-bél, a clairon-bol, illetve a cornet-bél all. Ismeretes, hogy az egyik ilyen
legkorabbi propagaldé nem volt mas, mint Matthias Langhedul, aki cseppet sem
meglepd modon a madridi udvar hangoldja 1592 és 1599 kozott, s akinek a kollégaja
éppen Juan Brebos volt.

Sajnalatos modon Kasztilia kdzépsé részén ezekbdl a flandriai szarmazasa
alkotok altal készitett hangszerekbél nagyon kevés maradt fenn. Csupan az El
Escorial orgonainak szekrénye, a Lerma-i kaptalan Diego Quijano altal 1618-ban
készitett orgondja és néhany mas maradvany csodalhaté még meg.

Még ennél is sajndlatosabb, hogy majdnem semmi zenei anyag sem maradt
fenn abbol, amit az El Escorial orgonain, de még a koreihez kapcsolddo
orgonaépitdk orgondin jatszhattak. Szintén nincs biztos ismeretanyagunk a rajtuk
jatszott repertoarrol sem, de még arrdl sem hogy vajon az illet6 orgonak kiilonleges
szarmazasi sajatossagaival egybecsengden esetleg kialakulhatott-e valami a
németalfoldihez hasonld jellegli repertoar. Nem érdektelen azonban, hogy
dokumentalt a briisszeli kiralyi kdpolna harom orgonistajanak (Peter Philips, John
Bull és Peter Cornet) kiillonb6z6 idépontokban vald jelenléte Madridban és az El
Escorial orgonain vald jatékrol szold, 1600 tajardl szarmazd Declaracion-ban

12 nor .
«megerosito regisztery
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kiilonféle instrukciokat talalunk, hogy hogyan jatszunk echo-kat és parbeszédeket
,trocando las manos™?, valamint balkezes sz610t trombita-regiszterrel és jobbkezes
sz6l6t, pontosan ugyanugy, ahogyan korabeli flamand forrasokban, mint példaul a
Liege-i Liber fratrum cruciferorum-ban talalhato.

7. Abra
MADRID, San Felipe
Claudio Girén, 1596

Ez az orgona II. Fiilop kdpolndjanak két neves orgonistaja, Diego del Castillo és
Hernando de Cabezon, Antonio fidnak feliigyelete és jovahagyasa mellett késziilt.

Flautado 8

Octavas 4

Flautas tapadas 4

Nasart 2%

Quincena 2'
Chirumbelado 17" (konikus?)
Lleno 1" IV/IX
Registro de reforzar III (corneta, jobb kéz szamara)
Trompetas 8' (osztott)
Chirimia / Voz humana 4' (osztott)
Dulzainas 8' (osztott)
Péjaros

BURGO DE OSMA, székesegyhaz.
Quintin de Mayo, 1642

Organo mayor Cadereta

Flautado 16' Flautado 4
Flautado 8' Flauta tapada 4' (8'?)
Quintadena g8 Quinta 2%
Octava 4 Octava 2'
Flautas 4 Lleno Il
Quinta 2%' Cimbala II
Nasart 2%' Corneta ?
Octava doblada 2' 1 Voz humana 8' (osztott)
Quarta 2'

Chiflete 1%

Lleno Hi-1v

Cimbala I11-V (osztott)

1 r ,
3 kézcserével”
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Corneta V (jobbkéz)
Trompeta 8' (osztott)
Clarin 4" (osztott)

1.1.4.- Sevilla: Maese Jorge kore (1567)

Sevilla varosa, amely 1492-t6] kezdve a Guadaquivir folyd hajoézhatésdga révén
nyitotta valt az Uj Vilagra, a 16. szdzad sordn igen jelentds kereskedelmi és
gazdasagi kozpont volt. Az orgonaépités miivészetében a Sevilla-i kozpont nem csak
kelet (Murcia), illetve nyugat (Extremadura, Portugalia) felé volt kisugarzassal,
hanem Mexik¢é és Dél-Amerika felé is.

Maese Jorge Antwerpen-bdl érkezik, amikor 1567-ben megbizzak egy 1j
orgona épitésével a Sevilla-1 székesegyhdzban. Eltekintve a méreteitél és a nem
szokvanyos hatpozitivja jelenlététol, ennek az 1579-ben elkésziilt orgonanak az igazi
jelentésége abban allott, hogy a félszigeten ez volt az els6 olyan kétmanudlosra
tervezett orgona, amelyen minden egyes regiszter osztottan épiilt. Ezen tilmenden az
is érdekesség, hogy mindkét manual mdas-mas hangmagassagra volt hangolva,
mégpedig egy tiszta kvint kiilonbséggel, ami annyit jelentett, hogy a fomi 12'-as
alapra késziilt. (lasd 8. Abra)

8. Abra

SEVILLA, székesegyhaz.
Maese Jorge, 1567-79

Mindkét manudlon mindegyik regiszter c'/c#' kozott osztott.

Organo mayor Cadereta

Flautado 8'(12) Quintadena 8'
Bardon 8' (12" Flauta principal 4
Octavas 4' (6" I-11 Docenas 2%
Flautas octavas tapadas 4' (6" Quincenas 2'
Flautas 2' (3' nyitott) Sobredocenas 1%
Flautas 2' (3' csoves) Sobrequincenas 1
Quincenas I Dulzainas g8
Docenas I

Sobrequincenas v

Otras docenas Il

Trompetas 8' (12

Xavegas 0 Dulzainas 4' (6"

P4jaros

Temblante

Tambores
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Az utokorra két regisztracios lista maradt, 1584-bdl és 1586-bol, melyek
nagyon preciz leirdst adnak a hangszerrdl. Ezeken a listdkon olvashatjuk eldszor
Spanyolorszagban, hogy hogyan jatszunk osztott regisztracidoval, harom szolamot
vezetvén a kiséretben imitativ modon és a szolot a jobbkézre, vagy a balkézre bizva
rengeteg ,,diszitéssel ¢€s varialassal”**, hol az egyik, hol a masik kézbe véve a
kiséretet. Francisco Pacheco Libro de descripcion de verdaderos retratos C.
konyvében ezt a jatékmodot Francisco Peraza-nak tulajdonitja, aki majd Jorge uj
orgondjan fog szolgalni a székesegyhdzban 1584 és 1598 kozott.

Minden kétséget kizaréan kijelenthetd, hogy az ezeken a Sevilla-i
regisztracios listdkon kozolt, osztott regisztraciokkal vald jatékmodok tokéletes
Osszhangban vannak azokkal a tientos de medio registro felirati kompozicios
formakkal, amelyeket Francisco Correa de Arauxo, a Sevilla-i San Salvador kaptalan
orgonistaja foglal bele az 1626-ban publikalt hatalmas gyljteményébe, a Facultad
organicd-ba. Ebben a gyiijteményben talalhaté Correa-tol egy olyan tiento de medio
registro de tiple, vagyis egy a jobbkéz szo6lojara irott tiento (No. XXXVI), melynek a
kiséré megjegyzései kozott ezt olvassuk: ,,de mis principios” (,,a kezdeti éveimbdl”),
amely arra enged kovetkeztetni, hogy a mi nagyjabol 1599 koriil, Correa San
Salvador-i szolgalatba allasanak évében — vagy még korabban — irddhatott. Ez a mii
valdszintsithetéen a forma talan legkorabbi péld4janak tinik, amely
Spanyolorszagban valaha is felbukkant.

Ténylegesen Francisco Correa (1584-1654) idejében torténik meg a félsziget
déli részén az osztott regisztracid elterjedése. Ezekért a folyamatokért felelds
orgonaépitdk elsdsorban a Franco csalad tagjai lesznek (Juan és Enrique fivérek, akik
szintén Flandriabol szarmaznak, valamint franco fia, Bartolomé, valamint Pedro és
Anton Franco), akik foképp Sevilla, Cadiz, Granada, Jaén ¢s Murcia kornyékén fejtik
ki aktivitdsukat. Mindegyikiikre jellemzd, hogy egy olyan tipusi orgonat
konstrudlnak, amelyen a 8' €s 4'-as regiszterek dominalnak, a szeparalhaté mixtura-
sorok szinte teljesen hianyoznak roluk. Ez a modell trombita-regiszterek nélkiil, vagy
azokkal egyiitt is késziilhetett.

9. Abra

GRANADA, sz¢kesegyhaz
Juan Franco, 1598-1600

Flautado 8' (nagy valoszinliséggel az alaphang 12'-as volt)
Flautado tapado 8'

Octavas 4" (osztott)

Flautas 4

Quincenas 2'

Quincenas con docenas IV (osztott)

Trompetas 8' (osztott)

Trompetillas 8'vagy 4' ? (dulzaina, osztott)

* Floreos y glosas”
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MARCHENA, San Juan Bautista.
Enrique Franco, 1619

Flautado 8'

Bardon 8

Octavas 4" 1-11 (osztott)
Flautas tapadas 4

Quinzenas I1-111 (osztott)
Docenas 1111 (osztott)
Péjaros

Temblante

Tambores

Sevilla szerepe, mint kikotd és az Indidk kapuja a 16. szdzad folyaman,
hangszerek Gjonnan épiilt amerikai templomokba val6 szakadatlan exportalasanak is
valoszintileg kedvezett. Ezeket az orgondkat gy Sevilla-i, mint mas, tavolabbi
orgonaépitd centrumok alkot6i készitették. A maig ismert elsé datum, amikor az
osztott regiszter amerikai f6ldon megjelent 1598 volt, amikor is Enrique Franco
harom orgonat kiildott Guatemalaba.

10. Abra
PANAMA, San Francisco kolostor
Enrique Franco, 1621
Flautado 8'
Octavas 4" |-11
Flautas tapadas 4" (c'-t6l csoves kivitelben)
Flautas docenas o nasarte 2%’
Quincenas H-111
Docenas H-111
P4jaros
Temblante

Egyéb mas nyomokat leszamitva, ezzel a félsziget déli részéhez kothetd
orgonaépitd iskolaval Osszefiiggésben jelenleg két fennmaradt, rendkiviil érdekes
hangszerrel szamolhatunk. Az egyik a Jerez de la Frontera-i San Pedro templomé,
melynek épitési datuma 1610. Fennmaradt a kiilonds és szép reneszansz stilusu
szekrénye, a terckiosztast eredeti szélladaja és az eredeti sipjainak mintegy 40%-a,
ezen felil még néhany egyeb regiszter 18. szazadi sipokkal. Ez az orgona 1976 6ta
lebontott allapotban van, alkatrészeit konzervaltdk. Egy masik, 1630-bol valo
hangszer pedig az Osuna-i San Pedro kolostorban talalhatd. Eredeti allapotban
maradt meg a szekrénye, a sz¢€lladdja, mechanikaja €s eredeti sipjainak mintegy 90%-
a. Sajnalatos modon pillanatnyilag nem létezik semmiféle restaurdlasi, vagy
megovasi terv a két — az eurdpai panoramaban egyedi — orgonat illetéen.
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A fentiek alapjan teljesen vilagos, hogy a 16. szdzadnak, valamint a 17.
szdzad elejének Spanyolorszagi orgonatipusa nem definidlhatd egyetlen modellbdl,
még kevésbé abbdl, amit manapsag ,,spanyol orgona” koncepci6 alatt értiink. Az itt
vazolt valosag egyértelmiien kiilonféle, rendszerint kiilfoldrol érkezett, letelepedett
orgonakészitok iskolaibol formalodott, melyek foként a nagyobb varoskdzpontokba
fokuszalodtak. Hangszermodelljeik az Ujdonsagok garmadéjaval gazdagitottdk a
belfoldi hagyomanyos orgonaépitészet panoramajat, melyeknek egy kozos
jellegzetessége az osztott regiszterkonstrukcié volt, amely kiterjedt nem csak a
nyelvregiszterekre, hanem az orgona plénum-regisztereire is. A hangszerek
elterjedésében nagy szerepet jatszottak azok a jelentds orgonista-zeneszerzok, akik
képesek voltak feltalalni magukat ezekben a kiilonds hangzasi lehetéségekben.

Ezeknek az iskoldknak egyes sajatossdgai még joszerivel a 18. szazadi
orgonakban is fellelhetok. Gondolhatunk itt példaul Bartolomé Sanchez hangszereire
Aragén tartomanyban, melyek szekrényein még felfedezheté Guillaume de Lupe a la
romana stilusa és elrendezése. Az egy manudlon latvanyosan megszaporodd
regiszterek, melyek jol észrevehetok ezeken az orgondkon, a De Lupe 4altal
megkezdett hagyomanybdl fakadnak. A félsziget atellenes végében, Andaluziaban
viszont, a mixtirdk még a 18. szdzadban is szinte konstans mdédon hidnyoznak az
orgonakrol, még nagy orgondk esetében is. Az is szinte mindenki szdmara vilagos
lehet, hogy a jelenleg restauralt Mallorca-i miiemlékorgondk a hatpozitivjaikkal, az
alt manualjukkal és egyebekkel kozvetleniil a flamand hagyomany 6rokdsei, mely a
16. ¢és 17. szédzad folyaman wuralta a mediterrdn vidéket. Ellenben muszj
beletorddniink, hogy ez a gazdag és valtozatos panordama a 17. szdzad masodik
felétdl eltlinik és atadja a helyét egy teljesen 0j hangszertipusnak, melyre — foként
Baszkfoldrdl, illetve Navarrdbol szarmazd orgonaépitdk miivei nyoman — a
homlokzatban vizszintesen elhelyezett trombitak, echo-szekrények és rusztikus
pedalzat lesz a jellemzd, és amely igy végill mar nem varat sokat magara, hogy
magaéva tegye a ,,spanyol orgona” markanevet.

11. kép. Francisco Enrique de Porres terve a Granada-i Santiago templom szimara, 1614
(INlusztracié: Juan Ruiz Jiménez: Organeria en la Didcesis de Granada, 1492-1625,
Diputacion Provincial — Junta de Andalucia, Granada)
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2. A spanyol orgona 1650-tél a 18. szazad végéig

A 17. szdzad kozepén egy atlagos kasztiliai orgona, a korona teljes teriiletére,
valamint Aragon egy részére vonatkozdéan tehat a kovetkezd jellemzokkel
rendelkezik:

a.) Elsésorban az 6nbol késziilt principal-karon, spanyol nevén flautados-okon
alapul, melynek bazisregisztere a flautado de 13 palmos, vagyis a principal 8'
(nagyon ritkan a 26 palmos, a 16'-as). Ez a principal-kar sorrendben az alabbi, nyitott
sipsort regiszterekbdl épiil fel: octava (oktav 4'), quinzena (2'), decinovena (1%'"),
veintidocena (1') vagy az ugynevezett compuestos (Gsszetettek), mely utdbbi
elnevezés az idok soran raragadt bonyolult és hangzatos melléknevek utan egész
egyszerien lleno-ra (plénum) és a cimbala-ra (cimbel) redukalodott. A Kkisebb
orgondk tobbsége ezeknek a nyitott sipsoroknak a teljes vagy részleges
kombinacioibol késziilt.

b.) A megel6z6 szdzad sordn kifejlodott a regiszterek egy madsik csaladja is: az
alapfekvésii, bé atmérdji sipsorok, fodétten vagy nyitottan, fabol vagy 6nbdl. Ez
utdbbi esetben elterjeddben volt a tiszta 6nnak az 6lommal valo, egyeldre nem
tisztazott aranyban valo keverése. Ezeket a sipsorokat flautados tapados-nak (fodott),
illetve nasardos-nak neveztek. Bar nem mindegyik hangszeren voltak megtalalhatok,
az 1d6 mulasaval egyre nagyobb mennyiségben jelentek meg a 17. szdzad masodik
felében, mely a hangszerek hangzasat egyre sotétebbé és komorabba tette, szemben a
principalok ragyogésaval.

c.) A nyelvek mar ismertek voltak ezeken a hangszereken. A dulzaina a 16. szazad
Ota divatban van Aragén-ban és Navarra nagy részén. Tovabbra is igen kedvelt a
hangszin és sorra hoditja az jabb teriileteket. Kasztilia f6ldjén mégis a trompeta a
preferalt regiszter, noha nem hianyzik az orgonakrdl a dulzaina sem. 1620-t6l a
kozepes méretli hangszereken a trompeta kerekedik feliil és trompeta real-ként
aposztrofalodik: a flautado 13 (8') hangmagassagaval megegyez6 fekvésben. Ez a
trombitaregiszter ettdl fogva nélkiilozhetetlen és alapvetd lesz a nyelvkar
fejlédésében, belsdleg ¢és kiilsdleg egyarant. Néhany székesegyhazban mégis
odzkodtak a beépitésétdl (Siglienza, 1664; Sevilla, 1672).

d.) Az orgonék szinte kivétel nélkiil egymanualosak, szokas szerint 42 billentytivel és
természetesen rovid nagyoktavval.

e.) 1560 kornyékén, Kasztilia foldjén megsziiletik az organo de medio registro
(félregiszteres orgona), vagy mas néven organo de registro partido (0sztott
regiszteres orgona), melyben a széllada, a mechanika és a billentytizet c'/c#' kozott
két részre osztodik, megdupldzva ezzel a regiszterek szdmat. Ilyenforman létrejon
egy olyan orgona, amelyben kettds hangz6 tér van: a diszkanté és a basszusé. Ennek
a taldlmanynak a jovéje a kiilonféle hangzasi lehetéségek fejlodésére fog
Osszpontosulni: az azonos hangszincsoportot képviseld regiszterekének, igy példaul a
nyelvkarok, az egyszerli- vagy Osszetettebb mixtardk, kiilonféle alapregiszterek
tovabbi kialakuldsanak. Az 1650-es évtol — a Kasztiliai Korona teljes széltében-
hosszaban — feltételezhetden mar minden orgona osztott regiszter.
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f.) Az 1620-as években, szamos Aragon-beli probalkozas és kisérletezgetés utan,
megsziiletik az drgano de secretillo aparte (a kiilon szélladacskas orgona). Az
osztott regiszteres orgonaban ez elott csak két hangzas allhatott szemben egymassal:
vagy az egyik, vagy a masik pedig regiszter-fél keriilt el6térbe (példaul sz6ldszinek
hasznalatakor). Ez a f0 szélldda magassaga folé helyezett kiilon szélladacska 1j
sajatossag: kiemel egy bizonyos hangzast, mégpedig egy olyan regiszterét, mely a
16. szazad masodik felétdl szép lassan a kornett regiszterrel kovacsolodott dssze. Az
igy ,nagykorava” kifejlodott kornett a 17. szdzad elsd évtizedeiben most mar
elfoglalhatta eminens helyét a hangszeren beliil.

Osszefoglalva a fentieket, a kasztiliai iskola orgonatipusa a 17. szazad elsé
felében hatdrozottan evolutiv 1épést tett. Kiegyensulyozottd és éretté valt. Miutan
tuljutott a kisérletezgetések instabil korszakdn, mar rendelkezik a sz6l6 hangszin
megszolaltatasanak felsébbrendiségével is. Ez a hangszer ettdl a pillanattol kezdve
nem kezd bele ujabb, magasabb szintli kiegyenstlyozottsagi allapotok elérésébe, se
Ujabb fiziondmiai magaslatok meghoditasaba. Ett6l kezdve mar csak az eddig
kialakult eszkozrendszere bdviil, a regisztercsoportokon belill ndévekszik, ami
els6dlegesen a hangszinek szamdnak ndvekedésében fog megnyilvanulni, valamint
abban, hogy tjabb és ijabb hangz6 terek sziiletnek benne.™

Az imént vazolt orgonatipus, nagyjabdl egy idoben, kortilbeliil 1670 tajan két
jelentOs ujitassal gazdagodik. Az egyik ilyen ujitds az organo de ecos (az echo
orgona) talalmanya, a masik pedig a lengiieteria horizontal (a nyelvkar egy részének
homlokzatba val6 vizszintes elhelyezése). Mindkét taldlmany, nagy valoszintiséggel
fray José Echevarria (? — 1691), baszkf6ldi ferencesrendi orgonaépitéhdz kotddik.
Bar az organo de ecos keletkezésének pontos datumarol és bevezetésének
megallapitva — az egymadsnak ellentmond6é dokumentumok® kovetkeztében némi
zavarodottsag tapasztalhat6, addig annyit biztosra vehetiink, hogy mindkét talalmany
kortlbeliil az évszazad utolsd harmadatol mar a félsziget északi régiodiban (Baszk{old
¢és Navarra tartomanyok), valamint centrumaban (Alcald de Henares, Madrid) gyors
terjedési tendenciat mutat. Megjelenésiik az egész Ibériai-félszigeten 1730-t6l
altalanos.

A homlokzatba vizszintesen elhelyezett nyelvregiszterek megjelenése az
ibériai orgondkon gyodkeres szakitast jelent az orgondk nagy vonalakban hasonlo,
vagy parhuzamos eurdpai fejlddésének torténetében. A homlokzati vizszintes
sipokkal maga az orgona tor ki a sajat architekturdjabol és betor a kiilsd térbe. Az
orgonaszekrény szinte kinyilik a tér felé. Ugy is mondhatnank, hogy ezentul
,becsukhatatlan” lesz. Az addig meglehetdsen altalanosan hasznalt — néha kiviil-
beliil festett — szarnyas ajtok haszontalannd valnak, a 17. szdzad kozepétdl nagyjabol
el is tinnek, csak néhany kisebb hirmond6 marad beldliik. A jambor olvasoban ezen

15 Jambou, Louis: Evolucién del organo esparniol, Siglos XVI-XVIII, Vol. ., Universidad de Ovideo,

Servicio de Publicaciones, Especialidad de Musicologia, Ovideo, 1988, p. 241-310.

16 \f4
Meéhes.

" Barrero Baladrén, José Maria — De Graaf, Gerard A. C.: El érgano de Santa Marina la Real de
Leon y la Familia de Echevarria, organeros del Rey, Universidad de Leon, 2004, p.137.
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a ponton nyilvan felmeriil egy mar régdta lappangd kérdés: tudniillik, egész
egyszerlien annak az oka, hogy miért keriiltek nyelvsipsorok a homlokzatba
vizszintes elhelyezésben. A kérdésre nincs igazan megnyugtatd valasz. Louis
Jambou®® szerint — a dokumentumok alapjan — a kezdeti okokrdl nem lehet tudni
semmit. Az utolag felhozott tényezOknek pedig kiilonféle inditékai lehetnek: a
porosodassal szemben védettebbek a siptolcsérek, a konnyebb hangolés, és a tobbi,
mely okok valoban kézenfekvOnek latszanak. Gabriel Blancafort ¢€s Federico
Acitores orgonaépitdk egyhangi véleménye szerint a vizszintes homlokzati
nyelvregiszterek a registro partido, vagyis az osztott regiszterek fejlodésének szerves
folyoméanyanak tekintendék.’® Erdekes azonban amit Gaspar de Molina y Saldivar
(1741 — 1806), Urena marki-ja, Cadiz-i polihisztor nagyszabasti miivében, az 1785-
ben Madridban kiadott Reflexiones sobre la arquitectura, ornato, y musica del
templo, contra los procedimientos arbitrarios sin consulta (Gondolatok az
épitészetrdl, a dekoraciordl, a templomi zenélésrdl, az egyeztetés nélkiili onkényes
eljarasokkal szemben) cimli monografidgjaban® az orgonahomlokzatba vizszintesen
elhelyezett trombita regiszterrel kapcsolatban ir, majd szaz esztend6vel a vizszintes
homlokzati nyelvregiszterek megjelenése utan:

[170. pont] Mas orszagokban az orgonahomlokzatokba nem helyeznek
trombitakat; [...] Es még ha a szakembereknek az a tapasztalatuk is, hogy ily
moédon a sipok jobban megtartjdk a hangolasukat, mivelhogy ebben a vizszintes
helyzetben a pornak kevesebb esélye van belehullani a nyelv és a kanal kozg,
tudniillik a legkényesebb helyre, amelyt6l az intonacio is fiigg, ezzel szemben
az is biztos, hogy harsany horgése sokak fiilét sérti, amikor az orgonista a kezét
a billentyiikre teszi, ahogyan szokas szerint a gregorian ének kiséreténél
megtorténik. A hallgatok pedig jogosan képzelik, hogy talan valami katonai
larmat hallanak. A magam részérdl azt tartom hasznosabbnak, hogy azt inkabb a
principalok hangja kisérje és hogy legkevésbé se sokan énekeljék, merthogy
altalaban igy szokott lenni. Egy trombita, legyen az barmilyen fajtaja,
szerkezetileg nem mas, mint egy kozonséges duda, mely vizszintes helyzetben a
hangot nagy tavolsagra képes szétkiildeni, és amelynek hangja, visszaverédvén
a falakrél és a templom minden sarkabdl, annak minden részében sokkal
intenzivebben tart, mint a principal-sipoké, melynek hangja csak a benne levo
levegdoszlop rezgésétdl fiigg. [171. pont] Ebbdl kifolydlag ugy vélem, hogy
ahhoz, hogy egy ésszerii egyenldséget érjiink el, és hogy finomitsuk a

18 Jambou, Louis: Evolucién del organo espaniol, Siglos XVI-XVIII, Vol. |., Universidad de Ovideo,
Servicio de Publicaciones, Especialidad de Musicologia, Ovideo, 1988, p. 258-59.

Blancafort, Gabriel: ,.,El 6rgano espaifiol del siglo XVII”, In: I Congreso Nacional de Musicologia,
Zaragoza, 1981, p. 140. Acitores, Federico: ,,Peculiaridades del 6rgano ibérico”, In: El drgano
espariol. Actas del primer Congreso, 1981 oktober 27-29, Universidad Complutense, Madrid,
1983, p. 11-20.

Gaspar de Molina y Saldivar: Reflexiones sobre la arquitectura, ornato, y musica del templo,
contra los procedimientos arbitrarios sin consulta, Madrid: D. Joachin Ibarra, 1785.
http://www.bibliotecavirtualdeandalucia.es/catalogo/catalogo_imagenes/grupo.cmd?path=1009612
(Utols6 megtekintés datuma: 2016-02-29)

19

20



http://www.bibliotecavirtualdeandalucia.es/catalogo/catalogo_imagenes/grupo.cmd?path=1009612

Szilagyi Gyula: A batalla — egy miifaj élete az ibériai orgonamiivészetben

nyelvjatékok szigorat, a jozan ész azt diktalja, hogy azok inkabb az orgona
szekrényén beliil maradjanak.”

Az idézett ,katonai larma” hasonlat természetesen még egyaltalan nem
biztos, hogy az 4atlagos kozvéleményt tiikrozi a homlokzati vizszintes
trombitaregiszterek ,,militdns” mivoltaval kapcsolatban.

Tény, hogy a mar a 16. szdzad kozepétdl a kasztiliai orgondkon ott van a
rovid tolesérii kromatikus elrendezésii dulzaina nyelv-regiszter, melynek elhelyezése
mindig valahol a jatékoshoz volt kozel, nyilvdnvaldéan a konnyl elérhetdéség miatt,
elobb csak a billentytizet felett, de sokszor az orgona homlokzatanak mélyebb részén,
mely akkoriban még nem képviselt kiilonos latvanyt sem. Miért ne adhatta volna a
dulzaina az otletet a robbanasszeriien megndvekedett szamu tobbi nyelvregiszter
homlokzati elhelyezéséhez? Tobb mint valdszinli, hogy az altalaban kis mélységi
szekrények belsejében mar helyet foglald, teljes tolcsérhosszusag trompeta real épp
a tobbi, nagyobb hanger6t kivand egyéb nyelvregiszter eldl vette el a helyet. A
szekrény belsejében amuigy is mar enyhe zsufoltsag volt tapasztalhatd a secretillo
elevado és a caja de ecos miatt.

M¢ég egy tovabbi, a hangzd tér egy ujabb szeletét meghdditd ujitasrol kell
emlitést tenniink, miel6tt véglegesen definialjuk a 18. szdzadi ibériai barokk orgonat,
teljes fegyverzetében. Ez az 0jitds pedig nem mas, mint az orgona hatsé homlokzata
hangzdva tételének kihasznaldsa, természetesen csak azokban az esetekben, — foként
nagyobb katedralisokban, kaptalanokban — ahol az orgona a féhajot és az oldalhajot
elvalaszté oszlopsorok kozotti boltiv alatt elfér. Az orgona az oldalhajora (nave
lateral) néz6 oldalon is hasonlé homlokzattal rendelkezik, mint a féhajo felé¢ nézoé.
Ezekre a hatso homlokzatokra is ugyanugy keriilhetnek vizszintesen kihelyezett
nyelvregiszterek, mint a koérus felé nézd fohomlokzatra, s6t olyan esetek is
eléfordulnak, amikor a hatsoé karzatrészen a hatpozitiv (cadereta) is megismétlddik.
(lasd 12. Abra)

21 Jambou, Louis: Evolucion del érgano espaiiol, Siglos XVI-XVII1, Vol. 1., Universidad de Ovideo,
Servicio de Publicaciones, Especialidad de Musicologia, Ovideo, 1988. p. 323-25.
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Fachaza Coro Fachada Nave

1 G Coro

12. Abra. A Milaga-i székesegyhaz lecke-oldali orgonsja keresztmetszete,
Julan de la Orden, 1778-1782 (F. Acitores szives kozlése alapjan)

Az aldbbiakban néhdny kivaloan restauralt 18. szdzadi orgona rovid
ismertetésének segitségével megprobalunk altaldnos kovetkeztetéseket levonni arrdl
az orgonatipusrol, amit manapsdg altalaban spanyol barokk orgonanak hivnak.
Természetesen egyik orgona sem ,tipus”, hiszen nem mindegy, hogy az évszazad
mely intervallumaban késziilt €s altalaban az elhelyezésiik adottsagai miatt is kisebb-
nagyobb kiilonbségeket lehet rajtuk tapasztalni. A hangszer méretének kérdésében
szinte kizarhato a financialis lehetOségek esetleges korlatozottsaga, ugyanis gyakran
az orgondk szekrénye jelentdsen tobbe keriilt, mint maga az orgona, igy ez a
szempont kevésbé jatszik szerepet. De ne vagjunk a dolgok elejébe.

A korai 18. szazad ,,modell”-jellegli kasztiliai orgondinak egyike lehetne
példaul a Valladolid-megyei Tordesillas San Pedro templomanak orgonaja, melyet
1714-ben Manuel Benito Goémez készitett. Homlokzatdban csupan egyetlen fél
nyelvregiszter (Clarin) van, melynek rovid tolcsérei a homlokzat architektirajat még
nem teszik hivalkodova. Az orgonat 1987-ben Joaquin Lois restauralta. (lasd 13.
Abra)
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13. Abra

TORDESILLAS (Valladolid), San Pedro,
1714, Manuel Benito Gomez
CDEFGA-c'", 45 billentyti

Mano izquierda

Flautado 13 (8"
Octava (4)
Docena (2%")
Quincena (2"
Decinovena (1%4")
Lleno 1l

Cimbala III
Trompeta Real (8"

Mano derecha

Flautado 13 (8"
Octava (4"
Docena (2%")
Quincena (2)
Decinovena (1%5")
Lleno 111
Cimbala III
Corneta Real VI

Trompeta Real (8")
Clarin (8")*
Pajaritos, Contras (CDEFGABH) (8)
* homlokzatban vizszintesen
Hangmagassag: 415 Hz
Hangolas: Klasszikus (V4) k6zéphangos
Szélnyomas: 55 mm

14, Kép. Tordesillas, San Pedro templom, Manuel Benito Gémez, 1714 (Foté: Joaquin Loys)

Majdnem két évtizeddel késObbi stilust reprezental a Palencia-megyei Tamara
de Campos San Hipdlito templomanak orgonaja, melyet 1732-ben Pedro Merino de
la Rosa épitett és 1986-ban Federico Acitores miithelye restauralt. (Idsd 15. Abra)
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15. Abra

Mano izquierda

Flautado de 13 palmos (8")
Octava (4)

Tapadillo (4')

Docena (2%")

Quincena (2')

Decinovena (14"

Lleno I11

Cimbala III

Trompeta Real

Clarin de bajos (8')* (térdkengyel)
Bajoncillo (4)*

Violetas (2')*

* homlokzatban vizszintesen
** Echo-ladikoban

TAMARA DE CAMPOS (Palencia), San Hipolito,
1732, Pedro Merino de la Rosa, CDEFGA-c™

Mano derecha

Flautado de 13 palmos (8")
Octava (8"

Tapadillo (4')

Docena (2%')

Quincena (2)

Decinovena (14"

Lleno de 3 hileras Il
Cimbala III

Corneta VI

Trompeta Real

Clarin claro (8")* (térdkengyel)
Trompeta Magna (16')*
Clarinete (8)*

Clarin de eco (8')**

5 labkapcsold:Tambor (D),Cascabeles(Cimbelstern)(2), Pajaritos (Madarfiitty)(2)

Hangmagassag: a* = 415Hz, Hangolas: modositott kozéphangos (Silbermann)

16. Kép. Tamara de Campos (Palencia), San Hipoélito, Pedro Merino de la Rosa, 1732
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BTBOT,

Reduccion de Vientos

il

17. Abra. Tamara de Campos (Palencia), San Hipolito, Pedro Merino de la Rosa, 1732
(F. Acitores szives kozlése alapjan)

Az orgonak altalanos jellemzdi:

- Egyetlen manualbillentyiizet, 45 billentylivel (CDEFGA-c") és rovid
mélyoktav, a 17. szazad kozepéig a billentylizet altalaban 42-hangos. A rovid
mélyoktav egészen a 19. szdzad kdzepéig hasznalatos. A 18. szdzad vége felé
a billentylizet hangterjedelme eléri a 49, 51, vagy 54 hangot.

- A pedalbillentytizet teljes hianya. Né¢ha elofordul 8 labkapcsold a Contras-
hoz, mely a manualbillentylizet als6 oktavjahoz van kapcsolva. Kivételes
esetekben a Contras-nak 6nall6 (fa-)sipjai vannak.

- A Kkozvetlen és konnyid jarasu mechanika: fiiggesztett billentylizet, a
billentylik keskenyek (12 mm) és rovidek (40 cm), nagyon egyszerl velatira.
Néha nincs velatura, csak kozvetlen ferde hiizo absztraktok.
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- Minden regiszter osztott basszusra (C-c'), illetve diszkantra (c#'-c™)

- Kromatikus széllada. Az osztott regiszterek ezt diktaljak, habar van kivétel.

- Diatonikus homlokzat a vizualis szimmetria miatt, kiillemi és esztétikai
okokbol.

- Gravirozott szélvezeté blokkok (tablones acanalados) a kromatikus széllada
¢s a diatonikus homlokzati sipmezdk kozotti kapcsolat 1étesitésére. Ennek a
technikanak a fejlettségi szintje teszi lehetévé az orgona ,,novekedését”,
mindenekeldtt a homlokzati nyelvregiszterek szamaban a kromatikus széllada
meghagyasa mellett.

- A sz¢llada szintje f61¢ emelt kisebb szélladacskak (secretillos elevados) a b
menzaraju regiszterek, mint példaul a Nasardos, a Corneta, illetve az echo-
kornett (Corneta de ecos) szamara a széllada méretének, illetve az orgona
alapteriiletének a megvaltoztatasa nélkiil.

- Szétteriilo homlokzati nyelvkar, mely az osztott (fél-)regiszterek miatt két
korusba csoportosul.

- Az Echoé-lada, mely majdnem mindig megtaldlhat6. Rendszerint az Echo-
Kornett (Corneta de cos), és/vagy az Echo-Trombita (Clarin de ecos)
talalhatd benne. A ladacska teteje mozgathatd, mely altal ezeken a
regisztereken expressziv jatékra van lehet6ség.”? Hasznalata a 17. széazad
kozepétdl altalanos.

- Térdkengyelek ¢és fapapucsok: kiilonbozé hasznalata — jatéksegitok:
oldaliranyt mozgatasukkal a homlokzati nyelvkarok egyes fél-regiszterei Ki-
bekapcsolasara, a Corneta és a Corneta de eco csere-beréjére, az Arca de eco
ladéacska csukdséara-nyitasara.

- Cifrazo regiszterek (Registro de adornos), vidam effektusokhoz: Dobolas
(Tambores), Csengettylijaték vagy Cimbelstern (Cascabeles), Madarfiitty
(Pajarillos, Pgjaros), Gaita-dudalas (Roncos de Gaita), szekrény-ornamens
szoborfejek mozgatasa, echd-szekrények, stb.. Mozgatdsuk rendszerint
labkapcsolok segitségével torténik. Barmilyen kicsi is az orgona mérete,
mindenképp van legalabb egy a fenti jatékok koziil.

- Fuavék: 3 db. konyv- vagy ékfavo, 5 vagy 6 redds, kdzvetlen miikodésti. A
18. szazad vége fel¢ kezdik el a kézi illetve golyas mozgatasu meritéfuvo (3
vagy 4) alkalmazasat.

- A szélnyomas: nagyon ritkan 1épi tul a 60 mm-es vizoszlop magassagot. Az
intonacio lagy ¢s nyugodt. A rovid mélyoktavos orgonan kozéphangos
temperatira van hasznalatban egészen a 19. szazadig.

A fentiek 4altalanos tulajdonsdgok alapjan levonhaté néhany végleges
kovetkeztetés, melyek nem csak a batalla-k, hanem az egyéb, tipikus ibériai repertodr
regiszterhasznalatanal segithetnek eligazodni a tisztelt olvasonak.

22 Méhes Balazs: A redényszerkezet torténete a német orgonakultirdban a XIX. szdzad végéig.
Elozménye, fogadtatisa, elterjedésének akaddlyai, valamint hasznalatanak helye az eléadoi
gyakorlatban. DLA disszertacid, Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2010. p. 1-3.
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Az osztott regiszterek:

A 17. szézadtdl altalanosan haszndlatba jott és minden regisztert illetd osztott
regiszterek hasznalata lehet6vé teszi egyfel6l a mindkét kézben azonos
regisztracioval valo jatékot (taner a lleno, tafer a entero), masrészrdl jatszhatunk
kezenként Kiilonbozé regisztraciéval (tafier partido). Altalaban a bal kéz kiséretével
¢s a jobb kéz szolojaval (tafier de tiples), de ugyanugy az ellenkezé mddon is, amikor
a bal kézben van a sz616 és a jobb kézben a kiséret (tafier de bajos). Elképzelhetd
olyan jaték is, — ahogyan azt sok hangszer diszpozicidja sugallja — hogy a bal kéz
magasabb fekvésli, példaul 4'-as regisztracioval, a jobb kéz pedig 16'-as
regisztracioval jatszik, ami a két fél szélladan vald jatékot nem egymads ald, hanem
egymas mellé rendeli. Ez a fajta jaték igen hatasos, amikor féképp a homlokzati
nyelvregisztereken jatszunk. A lehetOségek kore, melyet az osztott regiszterek
kinalnak egyazon billentylizeten, természetesen alaposan hozzajarul a hangszer sajat
stilusdnak az alakitdsahoz, de a forditottja is igaz: a hangszer general egy repertoart,
mely a maga részér6l hozzajarul a modell allandosagahoz. A ¢ és cisz kozotti osztas
pontosan megfelel a hasznalat és a repertodr szokdsainak. A félszigeten az osztott
regiszterekre irt zene legnagyobb része megfelel ennek a kovetelménynek.

A kromatikus széllada

A legtobb esetben a két fél kromatikus széllada a folyamatos, billentylik
illetve a hangsornak megfeleld felallitisban van, tehat a baloldal irdnyabdl csokkend
magassagu sipokkal, haladva a jobboldal felé. Néhany esetben, az architektira Ggy
diktalja (példaul boltiv alé tett orgona esetében), hogy a bal kéz szélladaja forditott
helyzetbe kényszertil.

A vizszintes homlokzati nyelvkar:

A homlokzatba kirakott, tobbszorozott nyelvkar 1étét leginkabb a gravirozott
sz¢élvezetd tabldknak (tablones acanalados) kdszonheti. Ezek a szélvezetd tablak,
kivitelezési bonyolultsaguk ellenére egy oriasi problémat oldanak meg. Nevezetesen,
tobbek kozt azt, hogy a méreteiben korlatozott szélkivezetésii és kromatikus fél-
szélladakrol — legyenek bar folytonosak, vagy forditott helyzetiiek — a vizualitas
igényét messze menden kielégitve tudjdk tetszdleges sorrendbe rendezni a
homlokzaton vizszintesen elhelyezett nyelvsipokat. A tablon-ok nem csak a
homlokzati nyelvregiszterek szélvezetését tudjak megoldani, hanem minden olyan —
béméretii — ajaksipsor széligényét is, amelyek méreteiknél fogva nem férnének el a
6 szélladan.

A homlokzati nyelvregiszterek eredetének — ahogyan errél korabban mar
szoltunk — nem feltétleniil van koze az ibériai emberek esetlegesen vélt, vagy valos
extrovertaltsagdhoz, vagy valamiféle 1azito, bujtogatd, csendhdboritd karakteréhez.
Kifejlodésének alapvetéen két fontos motivacidés tényezdje, vagy akar gy is
mondhatjuk, hogy oka van.
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a.) Az egyik az a tény, hogy az orgona a szekrényében befel¢ mar nem képes
fejlédni, els6sorban elhelyezésiik okan, mivel szinte mindig oldalt helyezkednek el a
templomtérben. Novekedése csakis kifelé¢ képzelhetd el. Ez a behatarolasi probléma
a favokra is hatast gyakorol. nem szabad azt sem elfelejteni, hogy egy Trombita 8'-as
sip egy hasonld labszamozasu Principal siphoz képest csak 6todannyi szelet fogyaszt.
Tehat, a hangigény-novekedést sokkal gazdasdgosabban elégiti ki a nyelvregiszter,
mint az ajak, anélkiil, hogy ehhez a fuvok kapacitasat emelni kellene.

b.) Az igy elhelyezett nyelvek hangolasa Iényegesen konnyebb, mintha a szekrényen
beliil helyezkednének el.

3. A portugal orgona a 16 - 18. szazadban

Ennek az alfejezetnek mindjart a kezdetén sziikséges megemliteni, hogy — részben
terjedelmi okokbodl — a portugal orgondk torténeti fejlddésérdl itt csak korlatozottan
irunk. Ennek egyik alapvetd oka, hogy az orszdg (mind kontinentalis, mind a
szigetek) historikus orgonaallomanya, minegy 700 hangszer elsopré tobbsége a 18.
szazadi barokk orgona, mely — a templomok fontossdgatol, és maguk az orgonak
méreteit illetéen — csak aprobb részleteiben kiillonboznek spanyol tarsaiktol.
Masrészt a portugal orgonak helyzete is kevésbé kutatott és feldolgozott, mint a
spanyol. Egységes, atfogd orgona-leltdr ugyan egyik orszagban sem létezik, de
Spanyolorszag egyes autondém tartomanyaiban mar tobbféle kezdeményezés® indult
az utobbi évtizedekben a historikus orgondk feltérképezése iigyében, melyek
egymastol kissé elszigetelt modon, sok tekintetben koordindlatlanul zajlottak,
zajlanak manapsdg is. Habar Portugalidban a kulturalis kozigazgatas sokkal
kozpontositottabb, mint Spanyolorszagban, pillanatnyi ismereteink szerint csak az
Azori-szigetek és Madeira szigetének — hangszerekben meglepden gazdag —
orgonatajairdl késziilt reprezentativ atfogd orgona-leltar,” a kontinens orgondirol
még nem. Ilyenformdn relevans informaciokhoz, a személyes tapasztalatokat
leszamitva, csak az 1970-ben indult The Organ Yearbook® koteteibdl, internetes —
meglehetdsen milkedveld6 — forrdsokbol, orgonaépitdkkel folytatott személyes
konzultaciokbol lehetett hozzajutni.

Az Ibériai-felsziget 16-18. szdzadi orgonatorténetének a mai két modern
allamalakulat szerint valo targyaldsa nem egészen korrekt, bar jelen disszertacio
célkitlizése szempontjabol talan majdhogynem indifferens. Gerhard Grenzing

% gy példaul Andalizia autoném tartomanyban, a kulturalis korméanyzat (Consejeria de Cultura de

la Junta de Andalucia) kezdeményezésére és koordinalasaval a 90-es évek végétdl kezdédden a
tartomany mind a 8 megyéjének orgona-leltara elkésziilt, mintegy 500 orgona katalégusba
vételével.

Machado, Dinarte & Doderer, Gerhard: Inventdrio dos Orgdos dos Acores, Presidéncia do
Governo regional dos Agores, Diregdo Regional da Cultura, 2012, ISBN: 978-972-647-285-8,
valamint Dinarte Machado & Gerhardt Doderer: Organs in Madeira, Dire¢cdo de Servicos do
Patriménio Cultural, DRAC (Madeira), Funchal, 2011. ISBN: 978-972-648-180-5

Organ Yearbook, A Journal for the Players & Historians of Keyboard Instruments, Vol.l (1970) —
Vol XXII1 (1992/1993). Frits Knuf, Buren, The Netherlands; Vol.XXIV (1994) — Vol.XL. (2012),
Ed. Dr. Peter Williams, Laaber Verlag, Regensburg http://www.laaber-verlag.wslv.de/
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(*1942), a tekintélyes német szdrmazdasu, Barcelondban miikodd orgonaépitd egy
publikdcidjaban®® arra hivja fel olvasoi figyelmét, hogy az Ibériai-félszigeten négy
jol definialt nyelvet beszélnek. Nem részletezi, de biztosra vehetjiik, hogy a kasztiliai
spanyol, a portugdl, a katalan és a baszk nyelvekre gondolt, melyek — leszamitva a
dialektusokat, atfedés-jellegli és tajnyelveket — foldrajzilag és kulturalisan is jol
elkiiloniilnek egymastol. Megéllapitasabol azt a kovetkeztetést vonja le, hogy a
félsziget orgonaépitészete irant érdeklddonek is valahogy hasonldé megkdzelitéssel
kellene tekintettel lennie az orgonakra, s6t egyébirant barmely eurdpai orgonara,
hiszen a nyelvi vonatkozasok, az emberi beszéd fizikai (hangképzés, hangerd) és
akusztikai (szinezet) jellemzdi éppen az orgondk sipjainak intonacioiban
tikkrozddhetnek vissza. A felosztds kérdéskoréhez hozzéd tehetjiik, hogy az elsé
fejezetben ecsetelt torténelmi folyamatok is jocskan befolyassal lehetnek az
orgonataj alakuldsara és az egyes eltérések nem csak a spanyol (vagy inkéabb
kasztiliai) és portugal viszonylatban, hanem példaul katalan-kasztiliai viszonylatban
is legaldbb annyira szembetlinbek. Természetesen, bar hasznossagahoz kétség nem
férne, a dolgozat terjedelmét mértékteleniil megndvelné, ha kiilon-kiilon minden
ibériai kulturdlis tajegység sajatos ¢€s lenyligozé orgonaépitészeti fejlodésének
bemutatdsara vallalkoznank.

Portugédlia megmaradt historikus orgonadllomanyanak zome az orszag
kozépsé ¢és északi teriileteire, valamint az Azori-szigetekre ¢és Madeira-ra
koncentralodik.”” A kontinentdlis orszagrész déli fele (Alentejo és Algarve)
viszonylag kevés, de anndl érdekesebb miiemlékhangszerekkel rendelkezik.
Portugalia legrégebbi orgondja (1562) is éppen ennek a ritkdn lakott és gazdaséagilag
talan legelmaradottabb vidékének, az Alentejo nevii régio févarosanak, az romai kori
alapokra épiilt Evora varos székesegyhazaban talalhatd. A historikus orgonak elspré
tobbsége — eredeti allapotok tekintetében — a 18. szdzadbdl, nagyjabol az 1740 —
1820 kozotti idészakbol szarmazik.

Portugalia a 16. szdzadban, a vilagkereskedelemben elfoglalt eminens helyének
megfelelden gazdasagi virdgkorat ¢élte, melyben az orszdg nyitottsagaval
Osszefliggden ugyanaz, az egész Ibériai-félszigetre jellemzd orgonaépitészeti
tevékenység érvényes, mint amelyrdl a fejezet elején Spanyolorszaggal kapcsolatban
szoltunk. Ez leginkabb a kiilfoldrdl, elsdsorban Flandridbol jott orgonaépitok
jelenlétére vonatkozik. Flandridnak kivételes helye volt a portugél kereskedelemben
a 15. szazadtél a 16. szazad kozepéig. A 15. szédzad utolsd évtizedeitdl
megszaporodott italiai gazdasagi-szellemi kapcsolatok komoly hatast gyakoroltak a
portugal orgonaépitészetre, mely valamivel intenzivebb volt, mint Spanyolorszag
belsd tereiiletein. Legfoképpen az itdliai manierizmus kulturdlis modellje hatott
kreativan a miivészetek szinte minden agéra, beleértve a zenét is.® A 16. szazad
portugdl orgonaépitészete — a dokumentumok alapjan — rendkiviili aktivitast mutat.

% Grenzing, Gerhardt: Die Entwicklung der Spanischen Orgel. Eine Beobachtungen.. ., 1SO Journal,

No. 23. 2006. julius.

MGG, Doderer, G.:,,Orgel/Portugal” cimsz0 alatt.

Portugal & Italia. Orgdos das Igrejas da Misericordia e de Santiago de Tavira, Jodo Vaz - érgdo.
Edigdo: Associagdo Cultural Musica, 2008. A kotetben megjelent tanulmany.

27
28



Az orgonak torténete az Ibériai félszigeten

Csak néhany orgonaépitd nevét és miikodésének dokumentalt évszamat, peridodusat
emlitve: Lopo Gongalves (Castelo de Vide, 1500-25), Mestre Joao (Coimbra, Santa
Cruz, 1530), Anténio Rombo (Tomar, 1534-36), Alvaro Cardoso (Coimbra,
székesegyhaz, 1570), Ambrésio de Ponte (Porto, székesegyhéaz, 1587), Rebelo
Salvador (Viseu, Vila do Conde, Porto, Coimbra, 1582-1605). A dokumentumok
tanulsadga szerint szamos portugal orgonaépité dolgozott a 16. szazadban kiilf6ldon
is. igy példaul Damido Luis (méasnéven Damian Luis, akinek orgonajarél a Badajoz-i
sz€kesegyhaz kapcsan kordbban mar emlitést tettiink) (Sevilla, 1543), ezen feliil Jodo
Fernandes (Roma, 1571) és arrol is tudunk, hogy orgonakat exportaltak messzi
tajakra, mint példaul 1519-ben Malaca-ra (Indonézia), 1520-ban pedig két orgonat
Etidpiaba (,,a hozzajuk tartozé orgonistakkal egyiitt”)*, 1612-ben a lisszaboni kiralyi
kéapolna orgondjana méretével megegyez6 orgonat a Nyugat-szaharai Mazagao-ba.*

Sajnalatos moédon a fenti torténeti adatok egyike sem részletezi az illetd
orgonatipust, igy jobb hijan a fejezet elsd részében targyalt korai orgonatipusokra
vagyunk utalva, mint példaul Damido Luis orgonajanak szekrénye a Badajoz-i
katedralis leckeoldalan (lasd 2. Kép) és a nevéhez k6tddé Caceres-i diszpozicid. (lasd
3. Abra) A még fellelhetd orgonak, illetve maradvanyok tekintetében a portugaliai
16. szézadi orgonaépitok koziil kiemelkedik Heitor Lobo neve, aki minden
valosziniiség szerint a mar emlitett Evora-i orgona a készitéje.

Az Evora-i székesegyhaznak a kozelmultig négy orgonaja volt, melyek koziil
a két reneszansz iker-orgona az oldalhajo két oldalan, a felsé karzat (coro alto)
magassagaban, az evangéliumi és leckeoldalon, azonos kiilsejii szekrényben foglalt
helyet. 1940-ben, egy a székesegyhaz épiiletét illetd atfogd renovacios projekt utan a
leckeoldali orgona nyomtalanul eltlint. Sajnos arra vonatkozdlag sincs semmi adat,
hogy az elveszett iker-szekrényben egyaltalan volt-e miikod6 orgona. A megmaradt,
evangéliumi oldalon levd orgonaban pedig semmi jel nem utal a készités évszamara.
Ellenben a katedralis torténetének egyéb adataibél megtudhato, hogy az orgona
szekrénye ugyanattol a kéztol szdrmazik, mint a karzat fafaragvanyai. A faragvanyok
flamand manierista stilusra utalnak, ezzel szemben az orgonaszekrény kifejezetten
italiai stilusjegyeket hordoz (hasonléan Brebos orgonaszekrényeihez, 1580-bol, az El
Escorial-bol).*

% Idézi: Doderer, G.: Orgelmusik und Orgelbau im Portugal des 17. Jahrhunderts. Untersuchungen
an Hand des Ms 964 der Biblioteca Publica in Braga. Verlegt bei Hans Schneider, Tutzing, 1978.
p.73.

Valenca, Manuel: A Arte Organistica em Portugal (c.1326 — 1750). Editorial Franciscana.

Provincia Portuguesa da Ordem Franciscana, Braga, 1990. p.150.

31 Vente, M. A. & Flentrop, D. A.: The Renaissance Organ of Evora Cathedral, Portugal. In: The
Organ Yearbook. Vol. I, F. Knuf ed., Buren, The Netherlands, 1970. p.5-19., valamint Jordan, W.
D.: The Renaissance Organ of Evora Cathedral: New Facts Concerning Its Origin And
Construction. In: The Organ Yearbook Vol. XIV., F. Knuf, Buren, The Netherlands, 1983. p.5-16.
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18. Kép. Az Evora-i székesegyhaz reneszansz orgonaja, Heitor Lobo, 1562

Az orgona 1760-ig minden bizonnyal eredeti allapotaban miikodott. Akkor az
addigi F-rél idulo billentyiizet C-ig vald kibdvitése a széllada és a mechanika
jelentds atalakitdsat, a mixtura sorainak atrendezését hozta magaval. Ezt az
atalakitast valosziniileg Pascoal Gaetano Oldovini, italiai szdrmazasi orgonaépitd
végezte el, akinek miihelye Evordban volt és az elé6zé két évben két uj barokk
orgonat épitett az atalakitott katedralis 0j kialakitasu szentélye szdmdra. A reneszansz
orgona jelenlegi diszpozicioja a kovetkez6 (lasd 19. Abra):

48



Az orgonak torténete az Ibériai félszigeten

19. Abra
EVORA, székesegyhaz, oldalhajo, evangéliumi oldal, Heitor Lobo, 1562
Manuél: CDEFGA-c" (45 billentyti), Pedal: CDEFGA (fiiggesztett)

Flautado de 24 palmos (16) Homlokzatban; C,D,E,F,B sipok fabol,
8' fekvésben

Flautado de 12 palmos (8") C,D,E,F nyitott fasipok

oz humana Principal 8', c#'-t6l diszkant regiszter, a
Flautado 8'-t6l mélyebbre hangolva

Flauta de pao da mano esquierda Fuvola 8', csak basszus

Corneta de 4 por punto 4-soros kornett, csak diszkant (c#'-t61)

Outava real Oktav 4'

Quinta real 2%'

Decimaquinta e decimasétima Oktav 2' és Terc 13/%

Cheio de Registos Mixtara

Trompeta real da man(o) esquierda Trombita 8', csak basszus, (1800-tol)
beliil: C, D, E, F; vizszintesen: G-C'

Clarim da man(o) d(i)reita Trombita 8', diszkant (1800-t6l)
beliil: g"-c"; vizszintesen: ¢'#'-f#"
Tamborhen Dob, két 8'-as nyitott sip, hangolasa: A+B

Szélnyomas: 56 mm, a'= 435 Hz

A 16. szdzad hagyatéka Portugdlidban, de elvileg az egész félszigeten szinte
csak az Evora-i Lobo-orgona, mely nem szenvedte meg a 18. szizad mindent
atalakitani akaro lekiiletét. Sipsorai az egész félszigeten az egyik legrégebbi hangzast
Orzik, kiilonosen az F-re épiild ibériai ¢és itdliai reneszansz orgonamiivek
megszoélaltatasakor, mar amennyiben azokon a regisztereken jatszunk, amelyek
1724-ben érintetleniil maradtak.

Portugélia 17. szazadi orgonatorténete sajnalatos modon igen révid. Az 1580-
tol 1640-ig tartd spanyol perszonaluni6 katasztrofalis gazdasagi helyzetbe hozta az
orszagot, melynek az orgonaépitészetre majd szaz évnyi negativ kihatasa volt.
Paradox moddon ezalatt az idészak alatt azonban az egyhazi vokalis polifonia és
orgonajaték soha nem latott modon viragzik.* Az évszazad els6 évtizedeiben néhany
orgona atépitése, illetve kibdvitése torténik csupan. A portugdl orgonaépiték koziil
jonéhanyan kiilfoldon aktivizaljak magukat, mint példdul Pedro Antonio Faleiro a
Sevilla-i katedralisban (1668-73) és a jezsuita, misszionarius, polihisztor, Tomas
Pereira (1645-1708), aki Pekingben (1661-81) a katolikus misszié szamara épit

eurdpai orgonat.*

2 Az orszag legfontosabb billentyiis gyiijteménye, Manuel Rodrigues Coelho (c.1555-1633) Flores
de Musicd-ja is 1620-ban lat napvilagot.

% Valenca, Manuel: A Arte Organistica em Portugal (c.1326 — 1750). Editorial Franciscana.
Provincia Portuguesa da Ordem Franciscana, Braga, 1990. p.150.
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Talan épp a viszonylagosan parlagon heverd orgonaépitészeti mélypont miatt
is kiilondsen érdekes, hogy 2005-ben Dinarte Machado (*1959) portugal orgonaépitd
a Madeira-szigeti Machico telepiilés Nossa Senhora da Conceigdo kaptalanja
orgondjanak restauralasakor, levéltari kutatdsok utan kideritette, hogy az orgona
sipsoraiban egy komoly 17. szazadi Orokség hever. Miutdn a kontinentalis
Portugélidban nem volt referencia-értékli hangszer a restauralashoz, ezért mas
orszagok 17. szdzadi anyaga utan kellett nézni. Az orgona diszpozicidja alabb
olvashato. (lasd 20. Abra)

20. Abra
MACHICO, Madeira, Igreja da Nossa Senhora da Conceicao, 17. szazad
Manual: CDEFGA-c™

Flautado de 12 palmos (8")
Voz humana* (8')
Flautado de 6 palmos (4')
Flauta doce (4")

Dozena (2%")

Quinzena (2"

Composta de 19? e 22°
Sesquialtera*

Clarim**

Campainha

*Diszkant-félregiszter, c#'-t6l
**Homlokzatban vizszintesen, diszkant

A Machico-i orgonanak — szemben a hasonl6é kasztiliai kortarsaival,
melyeknél ebben az idészakban mar minden regiszter osztott volt — csak korlatozott
szamu fé€lregisztere van, osztott egyetlen egy sincs. Ez a fenomén a 18. szazadi,
foként kisebb portugal orgonak egyik szembeotld tulajdonsaga lesz.
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21. Kép. Machico (Madeira), Igreja da Nossa Senhora da Conceic¢do, 17. szizad

A 17. szazad utols6 évtizedében indul Ujbol jelentésebb orgonaépités,
atalakitas, foként az orszag északi felében, ott is leginkabb az jra nyilt kolostorok
hatokorzetében. Az orgonaépitdk zome itt is, akarcsak Spanyolorszagban, valamely
szerzetesi rendhez kotddott, ahol altalaban a mithelyeik is voltak. A szazad végén
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kiilfoldrdl is érkeznek orgonaépitok. Koziilik a legjelentésebb Miguel Hensbergh
Briisszelbdl (Braga székesegyhaz, 1681; Porto székesegyhaz, 1685; Coimbra, Sta
Cruz, 1685 - 92; Vila Nova de Gaia, 1699). Lassacskan ujraélednek az
orgonaépitészeti hagyomanyok. Kiilondsen az észak-portugdl ciszterci és bencés
rendek apoljak kapcsolataikat Aragon-i és Navarra-i testvéreikkel, ahonnan az osztott
regiszter szele egyre inkabb befuj, bar a zomében egymanualos, pedal nélkiili
orgonakon szamuk csak lassan novekszik. A foként diszkant-félregiszterek, melyek
eloszor csak a 17. szazad kdzepén nyertek polgarjogot Portugalidban, ugy aliquotok,
mint nyelvregiszterek formajaban, mely utobbiak lassacskan a homlokzatban is
megjelennek, rendszerint egyetlen sorban. Ezzel kapcsolatban megemlithetd, hogy a
portugdl orgonaépitészet — bar a 18. szdzadban sokat behozott a megel6z6 évszazad
krizise miatti késésébdl — a spanyol katerdralisokban sokhelyiitt talalhato, akar kettds
homlokzati orgondk méreteit sosem érte utol. Habar 18. szdzadban megjelennek a
paros, a karzatok architekturdjaval egyivasi orgonaszekrények az orszag fejlettebb
talan inkabb csak a tilburjanz6 diszitettséggel muljak feliil.

Kiilonleges orgonék is épiilnek a krizisbdl épphogy csak feltimadt, Gjonan
szervezett piispokségek teriiletén. gy példaul a szazad elején harom olyan orgona
bukkan fel, amely Arp Schnitger hamburgi mihelyével lehet Osszefliggésben.
Ezekbdl egy egészen biztosan Hamburgbol érkezik (Maia telepiilés, Igreja do
Mosteiro do cruzio de Sao Salvador de Moreira), melyet egy Lisszbonban
letelepedett, 1701 el6tt 12 évig a mithelyében dolgozé egykori tanitvanya — Johann
Heinrich Hulenkampf, a szerz6désekben mint Jodo Henriques — allit fel. A masik
kett6t lisszaboni megrendelésre, — a Karmel-hegyi névérek ¢€s a ferenceseknek késziti
helyben — de ezekr6l a hangszerekr6l csak a szerzédéseik tudositanak (1711 és
1722). Ezeknek az orgonaknak az 1755-6s foldrengésben gyakorlatilag nyomuk
veszett.

1715-ben Hulenkampf egy teljesen szokvanyos Schintger-szekrényformaji
kétmanualos (Hauptwerk — Brustwerk) orgonat szallit le, rovid mélyoktavval, a Faro-
1 Santa Maria székesegyhdz szamara. Lehetséges, hogy ez az egyik orgona a két
lisszaboni koziil, melyet a Karmel-hegyiek a kolostor-krizis miatt esetleg soha nem is
lathattak, mivel fel se épiilt naluk? Mindenesetre a masik orgona, mely 1722-ben a
ferencesek szamara késziilt, bizonyithatéan azonos azzal az orgonaval, amit késébb
1752-ben a braziliai Minas Gerais tartomanyban, a Mariana-i székesegyhdzban
allitottak fel, és amely orgona a Faro-inak az ikertestvére. A Faro-i orgona a nagy
1755-6s foldrengést viszonylag kevés karosodassal vészelte at. Ezt kovetden Pascoal
Gaetano Oldovini, a korabban mar emlitett, Evoraban letelepedett italiai szarmazasu
orgonaépitd, a helyi kivanalmaknak megfelelden, a sipanyag felhasznéalasaval 1767-
ben jelentdsen atalakitotta, az orgona kevert regisztereit osztotta, terc-sorokkal
bdvitette. Megjelent rajta a Portugéalidban igen divatos Voz Humana (itdliai médra), a
Corneta, a balkéz szamara a Trombeta Real, két fél-regiszter homlokzati vizszintes
nyelv (Clarim és Trombeta de Marcha), valamint a szokésos ibériai jatékszerek, a
Tambores és a Rouxinol (Fiilemiile). (Iasd 22. Abra)
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22. Abra

FARO, Santa Maria székesegyhaz,

Johann Heinrich Hulenkampf, 1715-16

Pasquale Gaetano Oldovini, 1767, atépités és kibovités
D. A. Flentrop 1973-74, restauralas az 1767-es allapotra
Dinarte Machado, 2006, altalanos revizio

CDEFGA-c" (45 billentyti)
a'=426 Hz (24°C), Hangolas: Kellner, Szélnyomas: 66,4 mm

Orgio principal (1. Man.) Positivo de frente (I11. Man.)
Flautado de 24 (16") [O] Flautado de 12 (8') [H]
Flautado de 12 Aberto (8") [H] Flautado de 6 (4) [H]
Bordao (8'") [H] Flautilha de méo direita (m.d.) (4") [H]
Oitava Real (4") [O] Quinta Décima (2') [H]

Quinta Real (2%") [O] Décima Nona (1'5") [H]

Décima Sétima (1 3/5") [O] Vigésima Segunda (1')  [H]

Voz Humana (m.d.) (8") (m.d.) [O] Cornetilha de ecos (II)  [O]

Cheio 1.° (II) [O] Cheio de mao direita (m.d.) (I) [H/O]
Cheio 2.° (IV) [H] Cheio de mao esquerda (m.e.) (111) [H/O]
Corneta Real (m.d.) (V) [O] Cornetilha de ecos (m.d.) (111) [O]
Trombeta Real (m.e.) (8) [O]

Clarim (m.d.) (8") [O]

Trombeta de Marcha (m.e.) (4") [0?]

Rouxinol (fiillemiile) [0?]

Pedal (fliggesztve az .Lmanualhoz) CDEFGABHc (9 billentyii)
Contrabaixo de 24 (16") (az eredeti Hulenkampf-féle homlokzati sipokbol fodve)
2 Tambores

[H] Hulenkampf, [O] Oldovini
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A Faro-i katedralis nagyorgondja, bar a portugal orgonataj nem kifejezetten
»tipikus” modellje, egy korszak bonyolult orgonatdrténelmét, de ezzel szemben
egyszerre harom orgonakultirat hordoz magéban, az észak-német, az italiai és az
ibériai hagyomanyok miivészi egyvelegét. (lasd 23. Kép)

23. Kép. A Faro-i Santa Maria székesegyhaz nagyorgonaja, Hulenkampf (1715) — Oldovini
(1767) (Foto: Ana Cristina Balbina)

A 18. szézad 20-as, 30-as évei elsOsorban az észak-portugdliai barokk
orgonadk nagy torténete. Ezeknek a nagyivii munkadknak a feleldsei altalaban a
szomszédos spanyol teriiletekrdl érkeztek. Koziiliik talan a legkiemelkeddbb Manoel
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de S. Bento Gomes de Herrera, aki a kasztiliai Valladolid-bol szarmazott és amellett,
hogy két fontos spanyol orgonaval (Sevilla és Palencia székesegyhazai) is
kapcsolatba hozhaté a tevékenysége, szinte egész ¢€letét Portugalidban toltotte.
Szamos szignifikans hangszer készit6je, igy példaul a Coimbra-i Santa Cruz (1719-
24), a Coimbra-i Egyetem (1732-33), az Aroca-i ciszerci Szent Péter és Pal (1739-
43), a Viseu-i székesegyhaz (1721-22) és a szintén Coimbra-i Santa Clara-a-Nova
kolostor (1745, 1749) orgonaié. Ezek kozott az orgonak kozott is eminens helyet
foglal el j készitésli orgondja a Coimbra-i Egyetem Szent Mihaly-képolnajaban.
Ennek az orgonanak kiilonos jelentdsége, hogy a viszonylag kisméretii, csak részben
osztott egyetlen szélladarol, az 54-billentylis kromatikus billentytizetrdl, kiilonféle
sz€lelzard szelepek segitségével, az orgondban harom elkiiloniilé hangz6 divizid
szblaltathatd meg. A pedalbillentylik kozott elhelyezkedd labkapcsolok (pisadores)
segitségével az orgonista képes menet kozben is jelentds hangszin-
/regisztervaltdsokra. Diszpozicidja és képe kozlése helyett az olvasd figyelmét
szeretnénk a réla szol6 tanulmanyok® egyikére, W. D. Jordan (Brisbane, Australia)
kimerit6 irasara felhivni, melyb6l az olvas6 — angol nyelven — bdséges
informéciohoz juthat az orgona részleteivel kapcsolatban.

Bento Gomes mellett meg kell még emliteniink Simén Fontanes (Braga,
sz€kesegyhdz, 1737-39) nevét, aki galiciai Santiago de Compostela-bol érkezett
Portugaliaba és akinek kozvetlen munkatarsai, illetve leszarmazottai révén szazaval
késziilnek 0j orgondk 1745-t6] az orszag északi felében. Az 1755-6s foldrengés utan,
egészen a 19. szdzad elsd évtizedeiig a Fontanes-dinasztia és a vele valosziniileg
rokonsagi kapcsolatban levéd Machado e Cerveira-dinasztia lesznek Portugalia vezetd
orgonaépitdi. Koziiliik is kiemelkedik Joaquim Antonio Peres Fontanes neve, aki a
lisszaboni katedralis evangéliumi oldai orgonajat készitette (1785-86). Sajnalatosan
€z a chef d’oeuvre-je mar évtizedek 6ta mitkodésképteleniil varja a jobb iddket.
Joaquim Peres Fonanes mellett még Antonio Xavier Machado e Cerveira az, aki a
18. szdzad utolsd6 évtizedeinek wugrasszerien megndvekedett portugal
orgonaépitészetét nagyvonalian fémjelzi. Kettejiikk munkdja a VI. Janos (Jodo) kiraly
megrendelésére a Mafra-1 grandiozus bazilika épiiletébe készitett hat (!) orgona is,
melyek nem csak a {6 szentély (capela mor) két oldalan (evangéliumi, illetve lecke-
oldal), hanem a kereszthajok oldalain is, 6sszesen hdrom pérban, a felsé korusokon
foglalnak helyet. A hat orgonabol harmat Joaquim Anténio Peres Fontanes, a masik
harmat Antonio Xavier Machado e Cerveira készitette.

E talan hosszura nyult, de végeredményben csupan madarroptényi ratekintést
ad6 fejezet végén, a 18. szdzad masodik fele portugdl orgonaépitészetét
illusztralando, Joaquim Peres Fontanes orgonainak egyiké kivanjuk bemutatni, mely
mégsem a kontinentalis Portugalidban talalhat6. Az Azori-szigetek kilenc szigete
mar a felfedezések nagy koratdl fontos teriilete Portugalidnak. Egy péapai bulla 1540-
tél onallo pilispokségi jogot biztosit a szigetcsoportnak €s az orgondk jelenléte is mar
16. szazad kozepétdl kezdve torténelmileg dokumentalt. A hurrikanoktol és erds

% Jordan, W. D.: Manoel de S. bento Gomes de Herrera and the Portuguese Organ. In: The Organ
Yearbook, A journal for the players & historians of keyboard instruments, Vol. XXII., F. Knuf,
Buren, The Netherlands, 1991. p.5-67.
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foldrengésektdl sem mentes vidék ennek ellenére a 18. szdzad utols6 harmadatol
kezdve historikus orgondk paradicsoma. Szakmai nyelven azt is mondhatnank, hogy
Orgellandschaft. A kilenc szigetbdl nyolcon talalhatok orgonak, Osszesen 55,
melynek tekintélyes része az 1775-1831 kozotti idészakbol valé. A Sao Miguel
fovarosaban, Ponta Delgada-ban talalhatdé Szent Jozsef (Sdo Jos€) templomban
talalhatd a szigetcsoport legfontosabb historikus orgonaja. Diszpozicidja és képe

alabb lathato.% (1asd 24. Abra és 25. Kép)

24. Abra

PONTA DELGADA, Ilha de Sao Miguel, Igreja de Sao José
Joaquim Antonio Peres Fontanes, 1797

Mao esquerda

*Trompeta real (8)

*Qitava real (4")

*Dozena (2%'")

*Flautado de 6 tapado (4')
*Quinzena (2')

*Dezanovena e 22* (1'5'+1") (teljes reg.)
*Mistura 5 vozes

*Simbala, 4 vozes (teljes regiszter)
Flautado de 12 tapado (8")
Flautado de 12 aberto (8")

Trompa de batalha (8') (vizszintes)
Fagote (8') (vizszintes)

Mao direita
*Trompeta real (8')
*Qitava real (4
*Dozena (2%'")
*Flautado de 6 tapado (4)'
*Quinzena, 2 vozes (2'+2")
*Mistura, 5 vozes
Corneta inglesa, 5 vozes
Flauta travessa (8')
Voz humana (8")
Flautado de 12 aberto (8)
Clarim (8') (vizszintes)
Clarineta (8') (vizszintes)

a' = 416 Hz, Szélnyomas: 68 mm, Hangolas: Egyenlétlen

A *-al jelolt regiszterek
miikddtethetok

segéd-sz¢llada

kozbeiktatasaval labkapcsoldval

% Machado, D. & Doderer, G.: Inventdrio dos Orgdos dos Acores. Presidéncia do Governo regional

dos Agores. Dire¢ao Regional da Cultura. Ponta Delgada, 2012. ISBN: 978-972-647-285-8.




Az orgonak torténete az Ibériai félszigeten

25. Kép. Ponta Delgada, Igreja de Sio José, Joaquim Antonio Peres Fontanes, 1797
(Dinarte Machado szives kozlésével)

1.
Utban az ibériai orgonas batalla-k felé

Az 17. szézadi ibériai billentylis csatazenék kialakuldsdhoz vezetd zenetdrténeti
folyamat Janequin el6tti korszakanak egyik fontos tényezdje a még a 15. szazad
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végétél a félszigeten egyre népszeriibbé valé ensaladas (zenei ,,salatak”,
tulajdonképpen egyfajta quodlibet) miifaja. Az ensaladas-r6l, mint miifajrol
Sebastian de Covarrubias (1539 — 1613), 1. Fiilop kaplanja, a Cuenca-i sz€kesegyhaz
kanonokja, lexikografus, kriptografus, ir6, az 1611-ben Madridban megjelent Tesoro
de la lengua castellana o esparnola cimi, a kasztiliai nyelv legels6 monumentalis
egynyelvii magyarazo szotaraban a kovetkezoket irja:

Es ahogyan a salataba sok kiilonféle dolgot, fiiszert, hust, halat, olivabogyot,
szaritott dolgokat, befottet, tojassargdjat, bordgd viragat, drazsét tesznek, €s
ahogyan sokféle dologbdl all eld a tal étel, ugyanigy nevezhetjiik salatanak
azokat a kiilonféle metrumu tobbszolami dalsorozatokat is, melyeket
kiilonféle szerzok szovegegyvelegeibol allnak. Ezeket a miiveket rendszerint
a templomi egyiittesek karmesterei komponaljak a Karacsony
megiinneplésére. Es a régi szerzktdl sok és nagyon jo ilyen dalsorozat van a
birtokunkban, mint példaul az el molino, a la bomba, az el fuego ¢és a la
justa.’®

Az ensaladas legfébb ismérve maga a keverék mibenléte. EQy ugyanazon
miiben keverednek maguk a zenei stilusok: a madrigal, a népdal, a spanyol és a
portugal villancico (falusi népi dal), a koltéi romanc, a tanc, valamint esetenként
liturgikus elemek. A rendszerint humoros és ironikus tartalma spanyol szovegek
mellett nem ritkan katalan, francia, olasz, portugél, illetve — a valldsos szentencidk
okan — latin szovegek is el6fordulnak benniik. Az ensaladas-okban kdzmondasok
vegyiilhetnek vallasos gondolatokkal, a homofon faktira a polifon imitativ
menetekkel, egy szoval minden barmivel, melyben a gyakran valtozé metrumt zenei
elemek altaldban a szoveg tartalmi leirasdnak szolgalatdban allnak, vagy épp a
verselésbol fakadnak. A legfontosabb ismeérv pedig, hogy a szdvegek mindig
valamilyen modon a Karacsonyra, ezen beliil is az ¢jféli mise koriili ceremoniara
vonatkoznak. Ezek a darabok a modern atiratokban elérhetik akar a 250-400
itemszamot is, a valtozé metrumu szakaszok pedig a hét részestol egészen a tizenkét
részesig terjedé szerkezetiiek is lehetnek.® A batallak bizonyos tematikus és
kompozicids eldszelei mar felfedezheték a Cancionero de Paldacio® egyes ensaladas-
aiban, igy példaul Francisco de la Torre (ca. 1460 — ca. 1504), Sevilla-i muzsikus,
Damos gracias a ti Dios (Adjunk hélat neked, Isteniink) c. miivében, mely a
Spanyolorszag szamara oly fontos iitk6zet, a mor megszallas végét jelentd, Granada
mar kordbban emlitett visszafoglalasa (1492) nyoman irddott.*

Janequin La Guerre-je, az 1528-as megjelenését kovetéen néhany év multan
kiilonféle zenei formakban kezdi kifejteni hatasat az Ibériai-félszigeten. A Granada-i

% Sebastian de  Covarrubias: Tesoro de la  lengua  castellana o  espaiiola,

http://www.cervantesvirtual.com/servlet/SirveObras/80250529545703831976613/index.htm
(megtekintés datuma: 2016. februar 29.)

* NGD.

% A spanyol Reneszansz egyik legfontosabb zenei kéziratgyiijteménye. Bér a kéziratba foglalas
fazisai 1505-t6] 1520-ig torténtek, zenei anyaga nagyjabol a katolikus kiralyok uralkodasanak az
id6északabdl (15. szazad utolsé harmada — 16. szazad els6 évtizede) szdrmazik.

* DMEH
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sz€kesegyhdz Kirdlyi Kapolnaja (Capilla Real) kottataranak jegyzéke emlitést tesz
egy 1530-as Libro viejo de misas de batallas (Batalla-misék régi konyve) cimi
gyljteményr6l®, melyben még kevéssé valoszinii, hogy el6fordult volna parddia-
misekompozicid, vagyis amely a La Guerre valamely parafrazisa lett volna. A
gylijtemény cime mindenesetre érdekes fényt vet egy helyi jellegii és valosziniileg
sokaig szokasban maradt liturgiai eseményre, az ugynevezett batalla-misék
rendszeres igényére.

Bar Janequin csak 1532-ben dolgozza fel sajat, népszeriivé valt chansonjat
misekompozicidban®, a La Guerre el3szor mégsem a parddia-mise formajaban éri el
az Ibériai-félszigetet, hanem vilagi csatorndkon, latszolag kozvetleniil van hatassal az
ensaladas-ok par excellence zeneszerzéjének, a katalan ,,id6sebb” Mateo Flecha el
Viejo (Mateu Fletxa el Vell) (ca. 1481 — ca. 1553) miiveire. Az iddsebb Flecha
¢letpalyaja egyarant ivelt at egyhazi és igen magas kort udvari szolgalatokat. Az
idék viharait — eltekintve néhdny cancionero-ban fennmaradt tobbszolami
villancico-jatol és egy Miserere-t6l — legfontosabb miivei, egy az unokadccse,
»1fjabb” Mateo Flecha el Joven altal Pragdban 1581-ben kozreadott gylijteményben
vészelték at, melyben a szinte kizarélag a féuri udvari szoérakoztatd zenék akkori
legnépszeriibbikébdl, a Karacsony-¢jféli  szemi-liturgikus ceremoéniak — zenei
mifajabol, a villancico emldin kifejlédott ensaladas-okbol kapunk izelitét. A
Valencia-i alkiralyi (Fernando de Aragén y Germana de Foix) udvar, zenei aramlatok
felé nyitott és ilyenforman a komponistat kelloképpen inspirald légkoréhez kotddnek
az 1530-as évtized elsé felében keletkezett legismertebb ensaladas-ai, mint a La
negrina, a La caza, a Los chistes valamint az El fuego, mely a Janequin-féle
Marignan-i csata mar korabban emlitett visszavago iitkozetére, a 1525-6s Pavia-i
csatara asszocial, szarkazmusoktol sem mentes, meglehetdsen kifinomult modon.*
Flecha ezt kovet6en a kasztiliai, kozvetlen kiralyi leszarmazottak Guadalajara-i
hercegi kastélyanak elsé szami muzsikusa, kapolnai karnagya lett Don Hurtado de
Mendoza y Luna fOherceg szolgalataban, ahol a feljegyzések szerint Janequin
miiveivel kozvetleniil is kapcsolatba kertilhetett. E hatas legfébb bizonyitéka a La
guerra nevet viseld ensaladas (I1d. 1. kottapélda), mely a homonima mellett Janequin
chansonjanak fObb dramaturgiai, technikai (onomatopoeia) elemeit is bdségesen
magaéva teszi.

®> DMEH

% Lyon, Jacques Moderne. (Reprint Paris, Salabert, 1947, reedi¢e par Henry Expert)

% Francesc Villanueva de Serrano: Mateo Flecha el Viejo en la catedral de Valencia: sus dos
periodos de magisterio de capilla (1526 — 1531? y 1539 — 1541) y su entorno musical. Anuario
Musical, No. 64., enero — diciembre 2009, p. 104 — 106, ISSN: 0211-3538.
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Kottapélda 18
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Mig azonban Janequin darabja a francia kiralyt dicséitd harcias ,,Victoire,
victoire au noble roy Frangoys!” felkialtassal zarul, Flecha La guerrd-ja a
mindenkori spanyol hadsereg csatakialtasaéval: ,,jSantiago! jSantiago! ;Victoria!
jVictoria!” (Szent Jakab apostol, a hadsereg véddszentje segitségiil hivasaval),
mellyel egyértelmiien allegorikusan kapcsolja Ossze a csata képét a Rossz (Lucifer)
¢s a Jo (Krisztus) kozotti 6sszecsapéssal.65

Szintén Flecha Guadalajara-i korszakdbdl szarmazik, a La guerra
argumentumait ismét ujjhegyre vevod ikertestvér darab is, egy parbajt leiro,
messzemenden allegorikus tartalma ensaladas, a La justa (Az elégtétel) (lasd
kottapélda 2), mely a korban igen nagy népszeriiségnek oOrvendett és bdségesen
tartalmaz utalasokat Janequin La Guerre-jére.

% Hasonlo gondolattarsitast talalunk még a Reformacié lutheri dallamkomponistainal is példaul a
Christ lag in Todesbanden koraldallam esetében, de érdemes felidézniink J. S. Bach ugyanerre a
dallamra komponalt fiatalkori kantatdjanak 5. tételét is (BWV 4/5. , Es war ein wunderlicher
Krieg”).
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Kottapélda 19
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A La Guerre mas csatornan keresztiil is hatassal volt az Ibériai-félsziget
zenéjére. Mig Janequin hazdjaban az egyetlen altalunk ismert parédia-mise magatol a
zeneszerzOtol szdrmazik, addig az Ibériai-félszigeten a mar vilaghirnévre szert tett
chanson legjellemzdbb motivumainak misékben vald parodizalasa egy egész sor
neves komponistat foglalkoztat. Idérendben az elsd ilyen muzsikus az andaluz
Cristobal de Morales (Sevilla, 1500 — Malaga, vagy Marchena, 1553), aki életének
egy tekintélyes részét, mintegy 10 esztenddt Romaban, a péapai korusban toltott,
feltehetdleg I11. Pal papa személyes meghivasara. A romai korszak Morales életében
zsenijének kifejlodésében hatalmas jelentdségii. Arrdl nem is beszélve, hogy miivei,
italiai kinyomtatasi lehetdségének koszonhetdéen azok mar idejekordn népszeriiségre
tettek szert, és igy nem csak Eurdpa szdmos zenei centrumaba, de a birodalom
tengeren tuli teriileteire is eljutottak.

Bar még sok kutatdbmunka hidnyzik a teljes oeuvre-jének feltérképezéséhez, a
meglévd anyag is kelld bizonyitékot szolgaltat arra nézve, hogy az Ibériai-félsziget
16. szazadi legnagyobb polifon mesterét fedezzikk fel benne, aki nem kisebb
személyiségekre is hatassal volt, mint Palestrina. Miivei, az eddigi ismeretek alapjan
kizarolag szakralis jelleglieck. Neve — mint kozvetitd — mindazonaltal csak
névlegesen hozhat6 kapcsolatba az orgonas batalla-k ibériai elterjedésével, mégpedig
a bevezetében mar emlitett Francisco Correa de Arauxo, Sevilla-i orgonista, 1626-
ban megjelentetett Libro de tientos y discursos de musica practica, y theorica de
érgano, intitulado Facultad orgdnica® (Orgonara valé Réatermettség, avagy Tiento-k
és zeneelméleti tarsalgdsok, illetve orgonaelmélet konyve) cimii kotetének 6.

% Correa de Arauxo, Francisco: Libro de tientos y discursos de miisica practica y thedrica de érgano
intitulado Facultad organica, Antonio Arnao, 1626. Ed. facsimil.
http://www.bne.es/es/Catalogos/BibliotecaDigitalHispanica/Inicio/index.html (utolsé megtekintés
datuma: 2016-02-28).
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tonusban irt XXIII. tiento-jahoz (,,Otro de sexto por fefaut, sobre la Batalla de
ocho”) irt bevezeté kommentarjanak kapcsan, ahol ez olvashato: ,,...sobre la primera
parte de la Batalla de Morales”.”” Szembet{inG, hogy ez az informacié a miifaji
megjelolés  tekintetében meglehetésen hidnyos, amennyiben nem sikeril
megtudnunk, hogy a parafrazis alapjaul szolgalé6 mii 6nall6 batalla-kompozicid, vagy
esetleg batalla-elemekre épiilé6 misekompozicidé. Csak annyit olvashatunk ki bel6le,
hogy a billentylis tiento az emlitett mil ,,elsd részén” alapul. Sajnalatos modon
Morales miiveinek jegyzékében nem talalhatdo semmiféle batalla-ra valé utalas.

Az eddig ismert miivei kizarolag egyhazi miivek. A polifonista nyomtatasban
megjelent 22 miséje sem alcimében, sem pedig tartalmdban nem azonosithatd
semmilyen batalld-val. A zenetudomany egy része elveszettnek véli az alapul
szolgalo, feltehetleg mise-kompoziciot, mely minden bizonnyal Janequin
chansonjanak feldolgozéasa lenne, de vannak olyan vélemények is, mint példaul
Charles Jacobs-¢,% egyenesen azt allitvan, hogy nem is létezik ilyen Morales-mi és a
tiento-ban felbukkan6 szamtalan Janequin-referencia okan Correa miivét a La Guerre
kozvetlen leszarmazottjanak tekinti. Jacobs megallapitasa — kategorikussaga ellenére
— mindenképp elgondolkodtatd, tudniillik a kdvetkezd fejezetben targyalt tiento
elemzésébdl akar ki is dertilhet majd, hogy vagy Morales mise-parafrazisa kovette
oly hiiséggel a chanson elsd részének zenei folyamatat, hogy Corred-nak csak éppen
az orgonas valtozatot kellett beldle elkészitenie, vagy pedig Correa asztalan ott
hevert Janequin miive. Miféle ,.elsé rész’-re utal tehat Correa? Ha egy korabeli
billentylis, vagy barmilyen mas hangszeres muzsikus intavolaciot, parafrazist készit
példaul egy kortdrs mise egyik, vagy madsik tételébdl, akkor az esetek elsoprd
tobbségében megjeldli, hogy az illetd misének melyik ordinarium-tételébdl (Kyrie,
Gloria, stb.) késziti azt. ,,Elsé része”, vagyis latinul ,,Prima pars”-a jelen esetben
Janequin chansonjanak van és egyaltalan nem ér benniinket meglepetés, ha Correa
XXIII. tiento-ja egyes részei szinte szorol-szora egyezni fognak a La Guerre Prima
pars-aval. Mire fel akkor a Morales-re vald utalds? Erre a kérdésre nincs
megnyugtatd valasz, talan egészen addig, ameddig valahonnan fel nem bukkan a
Correa altal aposztrofalt Morales-mi.

Morales miséi kozott mégis van egy, a Missa de caca (a Vaddszat-mise),*”
melynek témdi — bar meglehetdsen elvont formaban — némileg emlékeztethetnek
Janequin La Guerre-beli témaira, és talan mondanunk sem kell, hogy az alkalmazott
6. tonus és a fanfar-motivumok mellett tobbek kozott az echo-technika
alkalmazaséaval is, de e sorok irdja szerint ennek a misének egyik tétele sem
képezhette a XXIII. tiento alapjat.

A batalla-k kialakuldsahoz lehetségesen hozzajarulo, egy kevésbé ismert
komponista nevét kell itt megemliteniink. A Cordoba-i sziiletésti Fernando de las
Infantas (1534 — ca.1610), spanyol nemes, zeneszerzo és teologus, aki szintén hosszu
1d6t toltott Romaban, 1579-ben publikalt, zsoltarokat és motettdkat tartalmazo
Sacrarum Cantionum Liber tertius-aban szintén talalhatok olyan motettak, melyek

o7 ,»-.. Morales batalla-janak els6 részére”.

%8 Jacobs, Charles: Francisco Correa de Arauxo, The Hague, Martinus Nijhoff, 1973, p.35.
% Tarazona-ban, Valladolid-ban és Madridban fellelhetd kéziratokban, kiadatlanul.
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kimondottan haborus eseményekre emlékeznek. Igy példaul a 7-szolamii Congregati
sunt inimici nostri, mely a torokok elleni 1565-6s Maltai csatat idézi (Pro victoria in
turcas Mellite obsedionis), valamint egy masik, egy 6-szélamu Jubilate Deo,
melyben a ,,Gaudeamus” szora Infantas ugyanazt az osztinatot alkalmazza, mint
Morales, megegyez6 cimii miivében. Infantas-tol még egy mii — szintén a torok sereg
elleni csata megemlékezése gyanant, de ezuattal a hires 1571-es Lepanto-i tengeri
iitkozetet felidézé — érdemel emlitést, mely a Canticum Moysis (Mozes Encke,
Exodus 15.) cimi kdtetében Pro victoria contra Turcas név alatt talalhato €s a
zenetudomany mai allasa szerint az egyetlen fennmaradt motetta Spanyolorszagban,
mely ennek a gyztes titkdzetnek allit emléket.”

Morales ¢és Infantas mellett még harom olyan jelentds polifonistat kell
kiemelniink az Ibériai-félszigeten, akik misekompozicidik révén, a parodia jol bevalt
technikajat alkalmazva kozvetitéi, importaloi a La Guerre nem csak jellegzetes
motivumainak, témainak, hanem vokalis technikajanak, esztétikuménak is. Ezek a
szerzOk, nem feltétlentil idérendben: Francisco Guerrero (Sevilla, 1528-1599), Juan
Esquivel Barahona (ca. 1560-1625 utan) és végiil, de nem utolsé sorban Tomas Luis
de Victoria (1548-1610).

Guerrero 1582-ben Rémaban kiadott 5-szélamt De la batalla escutez alcimet
visel6 miséjében csupan néhany tétel inditdsa jelzi a La Guerre kezdd
fanfarmotivumaval valé kapcsolatot. Ezen felil a Gloria és a Credo egyes
szovegrészeiben, illetve a Hosanna-ban lehet nyomokban felfedezni a chanson Prima
pars-anak egyes motivumait. Mintha a zeneszerzé szandékosan keriilné a parddia
alapjaul szolgdldé mii Osszes ,,vilagias” alllirjét, példanak oka&ért a Secunda pars
magaval ragadd hangismétléses szakaszait, a rohand futamokat és a siiri metrum
valtogatasokat, melyek a chansont oly annyira mozgalmassa teszik. Kdozelebbrodl
szemiigyre véve az egyes tételeket — példaul a Kyrie II-t — kidertil, hogy Guerrero
mintdja taldn nem is a chanson maga, hanem inkabb Janequin sajat miseparodiaja
lehetett.

Victoria egyenesen kilenc szolamban — 06t- és négyszolamu korusok
victorid-jaban. A Missa pro victoria Victoria egyetlen nem szakralis témara irodott
miséje, melyet III. Fiilop kiilondsen kedvelt és nagyra értékelt. E misének leginkabb
a Kyrie Il, Et in terra pax, Patrem omnipotentem és az Et in Spiritum Sanctum tételei
,Luzemeltetik” leginkabb a janequin-i atmoszférat, a hangismétléses perkussziv
technikat, beleértve a kettds korus altal kézenfekvé — a La Guerre-bdl jol ismert —
echo-lehetdségeket is.

Juan Esquivel, Juan Navarro Hispalensis-szel (ca. 1530- ca. 1580), Alonso
Lobo-val (1555-1617) és Sebastian de Vivanco-val (ca. 1551-1622) a kevésbé
ismert, de mégis jelentds spanyol polifonistak csoportjanak egyik képviseldje.
Harmuk kozos jellemzdje, hogy egész életiikben nem hagytdk el az Ibériai-
félszigetet, mégis polifon tudasuk, kompozicidik mindsége szemernyit sem marad el

" Stevenson, Robert: Spanish Cathedral Music in the Golden Age, University of California Press,
berkeley and Los Angeles, 1961, p. 316-318.
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a nagy ismert tridsz, Morales, Guerreo ¢és Victoria miiveinek mindségétdl. Esquivel
¢letpalyaja Ciudad Rodrigo-bol indult és az Ovideo-i, illetve a Calahorra-i
sz€kesegyhdzak karnagyi posztjait kovetéen ugyanoda is tért vissza. Navarro
tanitvanyaként, Morales és Guerrero hatasa alatt, 16. szazadi spanyol polifénia nagy
vivmanyait probalja 0sszebékiteni a félsziget minden zegzugét az ellenreforméaciod
hangulataval atitatd 1égkorben, a Tridenti Zsinat direktivainak kényszerzubbonyaban.
Zenéje sok tekintetben a portugal poliféonidval mutat hasonlosagokat. Morales-i,
guerrero-i hatds Esquivel-nél a két emlitett mester motettdit alapul vevé mise-
parodidk komponalasa. Harom rank maradt nyomtatott kiadasabol az elsd, az 1608-
ban megjelentett Liber primus missarum, melynek egyetlen példanya a 20. szazad
elsd évtizedeiben még egészben volt a Badajoz-i székesegyhdzban, sok egyéb mise
¢s motetta mellett egy hatszélamu batalla-misét is tartalmazott, melynek lapjaibol —
valoszinlileg a polgarhdbort pusztitasai kovetkeztében — tobb is elveszett. Albert
Geiger egy 1918-bol szarmazd leirasabol”” és  elemzésébdl azonban jol
rekonstrudlhatd, hogy milyen zenei eszkozoket hasznalt a komponista a feldolgozas
menetében. Az eltlint oldalak hidnydban a La Guerre-el valé kapcsolatrdl, bizonyos
tételek esetében csak Geiger elemzésbdl kapunk informaciot. Clive Walkley,
Esquivel-rdl sz616 leghijabb keleti monografidjaban azon a véleményen van, hogy
batalla-miséjének modellje — Guerrero-val és Victoria-val ellentétben — kozvetleniil
a La Guerre chanson lehetett.”

Walkley azon kevés biografusok egyike, aki a lexikonok sotét hallgatisat
megtorve felteszi a kérdést a stilust illetéen, hogy egy ilyen batalla-mise vajon
milyen alkalomra késziilhetett? A kérdés egy részét annyiban meg is valaszolja, hogy
a batalla-mise egészen biztosan valamely gybztes iitkozet, vagy gyOztes haboru
megiinneplésére irddott. Viszont kesertien jegyzi meg, hogy ilyen gydzelmes iitkozet
II. Fiilop uralkodasa ideje alatt nemigen volt. Ujjhegyre vévén a korabeli
Spanyolorszag akkori konfliktusait (a Németalfoldi habortaskodast, a torok és mor
portugal ellendllast a perszondlunid idején) ugy talalja, hogy mindezek aligha
lehettek kozvetlen hatdssal a poros, hattérorszagnak szadmité Ciudad Rodrigo
mindennapjaira. A Missa batalla keletkezését, a hasonlosagok miatt, nagyjabol
Guerrero misekompozicidjanak kozelébe, 1582 utanra teszi. A fenti kérdést — a
batalla-misék de tempore mivoltat, barmennyire is érdekfeszitének tlinik, — most
nem ezen a helyen kivanjuk megvalaszolni, hiszen ugyanez a kérdés az orgonas
batallak-kal kapcsolatban is fel fog meriilni. Errél azonban egy késébbi fejezetben
olvashatunk.

™t Geiger, Albert: Juan Esquivel, Ein unbekannter spanischer meister des 16. Jahrhunderts.

festschrift zum 50. Geburtstag Adolf Sandberger, Miinchen, 1918.

Walkley, Clive: Juan Esquivel. A Master of Sacred Music during the Spanish Golden Age, Studies
in Medieval and Reaissance Music, No.10. The Boydel Press, Woodbridge, Suffolk, 2010. p.86-
99.
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V.
Az orgonas batalla-k

A 15-16. szazadban a billentylis zene, ezen beliil természetesen az orgonazene is,
ezer és ezer szallal kotodik a vokalis zenéhez. A kiillonféle vokalis muvek, motettak,
chanson-ok billentyiis, illetve penget6s hangszeren valé megszolaltatasa egy korabeli
muzsikus szdmara — legf6képpen gyakorlati megfontoldsb6l — majdhogynem
mindennapos elfoglaltsdg volt, de ehhez az illetd koérusmiibdl, egy a sajat
hangszerének leginkabb megfeleld valtozatot, mas néven intavolacidt kellett
készitenie. A feladat még megtetéz6dott azzal, hogy a jatékos ebben az
intavolacidban sajat hangszerének idiomatikus tulajdonsagaira is tekintettel kellett
hogy legyen. Az imitacids szerkesztésti vokalis miivek intavolalasakor a szélamok
billentylizeten vald vezetése joszerivel problémamentes, egészen addig a pontig,
ameddig a vokalis textira sz6lamai akusztikailag alkalmatlannak nem mindsiilnek a
tovabbi, hangrdl hangra torténd vezetéshez, példaul szélamkeresztezéseknél, vagy
példaul a szélamok kis hangkoztavolsagokra valdo egymasra torlodasakor keletkezo
bizva, hogy hogyan keriilje ki a hangzd térben a szdlamkeresztezés problémadjat,
vagy éppen a szolamok egymadstdl vald eltavoloddsa miatt keletkezd, egy kézzel
elérhetetlen fogdsait, magyaran, hogyan tegye hangszerszerlivé a kiszemelt
kérusmiivet.

A homofon stilusti korusmiivek (villancico-k, chanson-ok, madrigalok) ezzel
szemben fOként a harmoniai folyamatok idonkénti statikussdgdnak problémajat
allitjak a billentylis muzsikus elé. A két kéz fizikai lehetdsége sok tekintetben tobblet
jateklehetdséget kapacital, mint vokalis szolamok hii méasolasat. Még akkor is, ha az
illeté korusmii technikailag kiilonlegesen virtuéz, orvényléen figurdlt mozgasu
textaraban Olt testet, mint amilyen a disszertacio egyik fokusza, a La Guerre. llyen
tobbletkapacitas példaul a nagyobb hangkdzlépéseket kitdltd, s6t azokon is tilmend
diszitd jellegli futamok, sebes ornamensek improvizaldsa, akar a jobb, akar a bal
kézben, kiilonosen a darab azon pontjain, ahol az alapul szolgdlé vokalis mi
harmonidinak kinetikus energiai alabbhagynak, vagy stagnalnak.

A 16. szazad masodik felétdl kezdve még Ovatosan, de kiilondsen a 17.
szazad forduldjatél mar szinte robbandsszerlien bekodvetkezik, hogy a billentyls
muzsikusoknak Eurdpa szerte mar egyre kevésbeé van sziikségiik a vokalis modellek
szolgai madsolasara. Létrejon az 06ndllo és autondm billentylis zene, esetiinkben
orgonamii, amely még archaizadl6 moédon nyomokban emlékeztet a reneszansz nagy
¢és lenylig6zo polifon technikdira, s6t akar hordozhatja az eredeti mii dramaturgiajat,
esztétikumat is, mialatt az id6 eldrehaladtaval egyre inkdbb prioritdsnak tekinti a
hat4s mindenfelettiségét, melynek eléréséért egyre tobb eszkdzt bevethet.

Az Ibériai-félszigeten a 16-17. szazad elsédleges hangszeres miifaja a tiento,
portugal nyelven tento. A szé6 mindkét nyelven a tentar igébdl szarmazik, annak
egyes szam els6 személyii alakja (tiento, illetve port. tento), amely fénévi funkciot is
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betolt. Jelentése igei alakban: megprobalkozni valaminek az elvégzésével, ovatosan
Ki-/megtapogatni valamit. Fénévi értelme ennek megfeleléen az ovatos (koriiltekintd)
probalkozas, finom ki-/megtapintasa valaminek, valami megkeresésére inditott
probalkozas szinonimai. Talan a tisztelt olvasd szamara is azonnal vilagos, hogy
mind az igei, mind pedig a fonévi értelmek a maguk teljességében maris tokéletesen
jellemzik a cselekvés és végeredményének megkivant mindségét: a hangszeren valo
koriiltekintd és Ovatos jatékot, illetve valamilyen zenei megoldéasnak (talan épp az
ellenpontnak?) a tervszerii és gondos ki-/megkeresését. A tiento-k a 16. szazad elsd
felében még inkabb a pengetds hangszerekre voltak jellemzOk. A legkorabbiak
ezekb6l Luys Milan El Maestro (1536) cimi, pedagogiai célzattal komponalt
kotetében talalhatok, elsésorban a vihuela-n vald jaték kiprobalasara. A szazad
kozepe tajan jelennek meg szintén vihuela-ra Alonso Mudarra (7res libros de musica
e cifra para vihuela, 1546) és Miguel de Fuenllana (Orpheica lyra, 1554) kotetei,
melyekben a tiento-k révid homofon eléjatékokat képeznek az utanuk kovetkezo
nagyobb darabokhoz.

Juan Bermudo (ca. 1510 — ca. 1565) Arte tripharia (1549), Declaracion de
instrumentos musicales (1555) és Luis Venegas de Henestrosa (ca. 1510 — 1570)
Libro de cifra nueva (1557) cimii korszakos elméleti és pedagdgiai miivei
megjelenése idején a tiento mar elvesziti a korabbi, ,,eldjaték” vagy ,,bevezetd zene”
jelentését, utobbi szerzo a tiento megjeldlést a fantazia szinonimdjaként hasznalja.
Bar Bermudo és Venegas de Henestrosa emlitett miivei még a para tecla, harpa y
vihuela” hangszer-desztinacos megjelolést hasznalja, a 16. szazad kdzepétdl a tiento
egyre inkabb a billentylis hangszerek, ezen beliil is az orgona elsédleges miifajava
valik. A tiento fogja hordozni a motetta-stilust is, ahogyan Eurdpa mas részein a
fantazia és a ricercar, mely utObbiak ebben az iddszakban még egymassal
felcserélhetd terminusok. A miifa) 16. szdzadi f6 vonulatat, eltekintve néhany
korabbi megnyilvanulastdl, a vak udvari orgonista, Antonio de Cabezon (1510-1556)
tientd-1 jelentik, melyek Venegas de Henestrosa kotetének derékhadat képezik.
Kiilon emlitést érdemel, hogy a 16. szazad kdzepének hispan vilagaban, hasznélatban
levd kiilonféle, rendszerint alfabetikus tabulatirdk notacios ,,versenyébol” Venegas
1557-es korszakalkotd numerikus hanglejegyzési szisztémaja, a cifra nueva (1j
tabulatura) keriil ki gy6ztesen és ez a lejegyzési mod lesz, amely nagyjabol 1700-ig
érvényben marad. A legjelentdsebb spanyol billentylls miivek is ebben a
szisztéméban maradnak az utokorra.”* A félsziget bizonyos részein viszont, foként
italiai hatas kovetkeztében, igy példaul Portugalidban is, az 6tvonalas, 4-szisztémas
partitura-formatumu lejegyzést preferaljak. A két szisztéma a 18. szazad derekaig
egyszerre van jelen, de végiil a hispan numerikus tabulatarat mindeniitt kiszoritja az
5-vonalas partitira-lejegyzés.

CabezoOn tiento-iban jol megfér egymassal a szigorti imitativ irdsmod és a
szabadsag, melyet a diminuciés eszkozok (glosa) kinalnak. Ez a cseppet sem
akadémikus irdasmod, a textlra ardnyos €s invencidzus kezelése, az expresszivitas, a

® Billentyire, harfara és vihuela-ra.
™ Cea Galan, Andrés: La cifra hispana: miisica e instrumentos (siglos XVI-XVIII). PhD disszertacio,
Universidad Complutense de Madrid, Facultad de Geografia e Historia, 2014. (Kézirat). p. 73-207.
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mindig jelen levé nagyvonalu inspiracid, évtizedekre elére mértékké, meghatarozova
valik az Ibériai-félszigeten. EbbSl a modalis alapt miivészetb6l merit jonéhany
portugdl billentylis muzsikus is a 16. szazad derekatol kezdve, mint példaul Antonio
Carreira, Heliodoro de Pavia, de a 17. szdzad elején Manuel Rodrigues Coelho is, aki
a tento mifajat, a 24 példanyt tartalmazd hatalmas Flores de musica (1620) c.
gylijteményében addig soha nem latott magaslatra emelte. A medio registro (osztott
billentylizet) megjelenésével a 16. szazad utolsd évtizedeitdl a miifaj 1) dimenzidba
1épett, bar inkdbb csak spanyol f61don. Az 1580-tdl stagnald portugél orgonaépitészet
nem tudta kdvetni a félsziget mas részein bekdvetkezett ujitdsokat. Rodrigues Coelho
Flores de musica-jaban talan épp ezért egyetlen egy meio registo felirata miivet sem
publikalt. A medio registro elsé miiveldi Francisco Peraza, Diego del Castillo,
Francisco Correa (1626), Sebastian Aguilera de Heredia, Pablo Bruna. Correa
Facultad organica-ja (lasd harmadik fejezet) 62 tiento-felirati miivet tartalmaz,
nehézségi fokok és moduszok szerint beosztva, mely tient6-k nem csak pedagogiai
célokat szolgaltak, hanem szerzdje kiapadhatatlan kifejezési eszkoztaranak hordozoi
is lettek.

Nem meglepd tehat, ha a batalla, mint egy a vokalis térbdl jovo ¢és a
villancicd-k kebelén melengetett ensaladas-ok vilagaval szoros kapcsolatban allo
képviseldje is a tiento-t talalja elsdédlegesen sajatmaga hordozo6 eszkozének.

Az alabbiakban sor keriil néhany szignifikans ibériai batalla-kompozicid
elemzésére. Nyilvanvald, hogy a teljes batalla-repertoaréra (mintegy 79 darab) mar
csak terjedelmi okoknal fogva sem vallalkozhatunk. A Fiiggelékben kozzétesziink
egy hozzavetdleges listat a félszigeten fellelhetd batalla-repertoarrdl, a miivek
forrashelyeinek, illetve egynéhdny mi esetében a szerzdség koriili bizonytalansag
feltiintetésével, hogy az érdekldd olvasénak némi eligazitast nytjtsunk.”

1. Correa XXII1 (1626)

Idérendben az elsének targyalt batalla-kompozicié Francisco Correa de
Arauxo, a harmadik fejezetben mar emlitett Libro de tientos y discursos’® cimii 1626-
ban kinyomtatott gylijteményének idézett darabja, a XXIII. tiento, melynek a
kétetbeli pontos alcime: ,,0tro sexto por fefaut, sobre la batalla de ocho”"" (,,Masik
6. tobnusu [darab], a batalla-ra, 8/8-ados iitemkitoltéssel”). A darab elé irt kisérd
megjegyzés els6 mondatat és a hozza kapcsolodd, Morales-Szel kapcsolatos
problematikdt a harmadik fejezetben részletesen targyaltuk, ezt itt most nem
ismételjiik meg. Correa folytatdlag még megemliti, hogy ennek a darabnak az
eléadasa hasonlatos a XVI. tiento-€¢hoz (,,a modo de cancion’), vagyis mintha egy

> A kdzzétételért koszonet illeti Don Andrés Cea professzort.

’® Correa de Arauxo, Francisco: Libro de tientos y discursos de miisica practica y thedrica de 6rgano
intitulado Facultad organica, Antonio Arnao, 1626. Ed. facsimil,
http://www.bne.es/es/Catalogos/BibliotecaDigitalHispanica/lnicio/index.html (utolsé megtekintés
datuma: 2016-02-28)

Correa de Arauxo, Francisco: Libro de tientos y discursos de musica practica de organo, intitulado
Facultad organica, Estudio y transcripcion de Miguel Bernall Ripoll, 3 vol., Sociedad Espafola de
Musicologia, Madrid, 2005

7


http://www.bne.es/es/Catalogos/BibliotecaDigitalHispanica/Inicio/index.html

Szilagyi Gyula: A batalla — egy miifaj élete az ibériai orgonamiivészetben

chanson-t jatszanank, vagy ha ugy tetszik, egy italiai vokalis canzona-t. Ezen feliil
arrol biztosit, hogy a darab hangneme az egész darab folyaman valtozatlan marad (6.
tonus).

A mil egy politematikus tiento entero (osztatlan billentyiizetre), melynek
szakaszai a kovetkezok:

Rész | Utemszam | Szélamszdm | Utemmutatd | Stilus Hangnemi
Sorsz. végzOdés
1 1-41 4 C imitacié + homofon | F
2 41 — 66 2+2 C echo F
3 67-79 4 C imitacio d
4 78-113 |2+2 C echo C
5 113-161 |[2+3+4 3 echo, chanson C
6 161 -197 4 C imitacio, stretto F
7 198 -267 |3-4 3 echo, chanson F
8 267-298 |4 C suspensio (falsas)
2+3+4

Az els6 rész elsd 16 liteme 2 x 8 iitemes felosztasban ricercar-stilusu paros
imitacié S-A és T-B szolamparok kozott. A téma inditdsa egyszerre két, korabban
latott reminiszcensziat is hordoz (lasd 18. Kottapélda):

18. Kottapélda
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Egyfeldl, az els6 hangtol indulva, a felfelé 1épd kvinttel Mateo Flecha
harmadik fejezetben targyalt La Justa c. ensaladas-anak nyitomotivumat idézi,
masfeldl — elhagyva a kezddhangot — Janequin La Guerre-jének nyitdmotivumat.
Nyilvanvalé, hogy az elveszettnek hitt Morales-mii, amelyre Correa hivatkozik, ezzel
a kvintlépéses iniciummal indult. Az el6z6 fejezetben felvetett problémahoz itt csak
annyit fliziink hozz4, hogy amennyiben az idézett Morales-mli egy esetleges
misekompozicid volt, — ,,els0 rész”’-ként nyilvanvaloan egy Kyrie tételét kellene
figyelembe venni — igy viszont az els6 harom hangra esd ,,Ky-ri-e” kissé¢ santitana a
masodik hangon levd szinkopa hangsulya miatt, s6t mi tobb, az ,,e-le-i-son” szotagok
sem jonnének ki igazan jol, hacsak nem, a feltételezett Morales-miiben az elsé hang
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nyUjtott ritmusu repeticid (pontozott fél és negyed) volt, mint ahogyan Janequin és a
tobbiek batalla-miséiben az ,,Es-cou-tez” ritmusahoz jobban ill6 ,Ky-ri-¢”-k
esetében. Ez a kis eszmefuttatas csupan arra szolgalt, hogy erdsitést nyerjiink abban a
feltételezéslinkben, hogy az illet6 Morales-mii nehezen lehetett egy parddia-mise
Kyrie-tétele. Végiggondolvan a lehetséges ordinarium-szovegkezdeteket, egyediil
talan a Hosanna szo6 tiri a felfelé 1épo és szinkopalt 1épés prozodiajat. Ebben az
esetben viszont magyarazatra szorulna a tobbi tételrész. A harmadik lehetdség pedig,
hogy a Morales-kompozici6 se nem Flecha-t, se nem Janequin-t parodizalja, sot
egyetlen misét sem, hanem — ahogy arrdl az elsé fejezetben szot ejtettiink — a La
Guerre ellen-darabjat, Mathias Werrecore Bataglia Taliand-jat. (lasd 19. kottapélda)
Tény, hogy Morales abban az iddben Romdban tartozkodott és az ott toltott tiz
esztendo alatt akar Werrecore miivével is talalkozhatott.

7 . .
269. Kottapélda M. Werrecore: Schlacht vor Pavia
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Werrecore miivével még egy apro kapcsolodasi pont: Correa tiento-janak 16.
litemétdl a szopran szolamban, akar diszitésnek is vehetd nyujtott ritmusu, felfelé
vonul6 figurak — akar a Schlacht vor Pavia 9. iitemének feliitésétol imitacioban —
hasonldan felfelé igyekvdé motivumaira is asszocialhatnak. De hogy stilusosan még
tovabb fokozzuk a zlirzavart, alljon itt még egy példa: ugyanerre a Correa-motivumra
emlékeztet Mateo Flecha La Guerra ensaladas-aban (1asd. 20. kottapélda) a 13. {item
feliitésetol kezd6dd motivum is.
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270. Kottapélda Mateo Flecha: La Guerra
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Az identitas iranyaba tortént kitekintés utdn nézziik, mi torténik Correa
darabjdban a 2. szakaszt6l. Ez a szakasz echo-imitacids szerkesztésii S-A és T-B
szolamparok kozott, ami az egyes motivumok oktavval lejjebb vald ismételgetését
jelenti, hasonléan ahhoz a nyilvan divatban levé technikahoz, melyet Correa Dél-
Németalfoldi kortarsai (lasd. Liber FratrumCruciferorum Leodiensium), Sweelinck-
ig bezarolag hasznaltak. Habar a legszembetin6bb itt nem is maga az echo-technika,
hanem a kisérteties hasonlosag Janequin ,,Et orrez, si bien escoutez” témajaval (lasd
elsd fejezet 5. 21. 22. kottapéldak).

21.Kottapélda (1Ba) Janequin
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22. Kottapélda Correa (41-44. iitemek)
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Mig Janequin az 1Ba-dallambdl kiragadott, 6nmagaban forgd (,,de tous
costez”), a korabbi elemzésben 1Bas Ossejt-motivumnak nevezett elembdl épitett
echo-figurat mindossze csak kétszer ismétli, Correa egy modulécios (F, C, B, F)
hosszabb 15-litemes szakaszt szentel neki. Jellegzetes, hogy Correa ezt az Gssejt-
motivumot hasonld ellenszélammal latja el, mint Janequin (lasd 23. 24. kottapéldéak):

23. Kottapélda Janequin
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24. Kottapélda Correa
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A mindossze 11-litemes harmadik, imitacidos szakaszban felbukkano téma
igen stirlin torlasztva 8 szo6lambelépést (7 recto, 1 inverso) produkal. Ez a dallam is a
La Guerre ,,Phiffres souflez, frappez tambours” legels6 szévegel6fordulasanak
dallamabdl eredeztethetd (lasd 25. 26. kottapélda).

25. Kottapélda Janequin
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26. Kottapélda Correa
] P e R O 3
g [¢ . P — (¢ ¢ |
D W /M 7 | I I I I 1 I |
LAE> 3 | | I I 1 1 | | ! 1

Mig a masodik és harmadik szakasz jol elkiilonithetd, a harmadik és negyedik
elvalaszthatatlanul atfedi egymast (78. 1i.). A harmadik szakasz d-mollba megérkezo
al-zaradéka mar a negyedik szakaszba csuszik, miutdn ez utoébbinak a féliitemes
fellitése mar a 78. litemben megtorténik (lasd 27. kottapélda)

27. Kottapélda
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A 27. kottapéldabol is latszik, hogy ez a negyedik szakasz a masodik
szakaszban megismert echd-imitacid technikdjat alkalmazza. A szélamparok felsd
szOlamai a La Guerre korabbi elemzésében 1Ca-motivumként azonositott ,,tournez,
virez, faictes vos tours” dallama. Itt is, mint a masodik rész echo-s szakaszaban
Correa joval bdbeszédiibbnek mutatkozik, mint Janequin. Ezek a melodikus-
harmonikus modulacios szakaszok nem annyira Correa miiveire, hanem inkabb a
késobbi nemzedék, mint példaul Cabanilles darabjaira lesznek jellemzok. Tény, hogy
a janequin-i modell, a hasonldan rovid és tomor kadencialis jellegii elemeivel halas
fitéeleme a késébbi batalla-kompoziciok ilyen jellegli modulacios szakaszainak. A
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kétszolamu echd-szakaszok zar6 iitemeiben — akarcsak a masodik szakaszban —
egyfajta crescendo-effektusként rendszerint sz6lamszam névekedés tapasztalhato.

Az 0todik szakasz hadrmas iitemmutat6ja, 4+4 iitemes chaconne formajaban,
melyben nem nehéz felismerni a La Guerre ,,Avanturiers, bons compagnons” (1Da)
témajat. Janequin indit6formuldjat Correa 4+4 iitemes chaconne-ként kezeli, j6 okot
szolgaltatva ezzel a harmoéniai ismétlodések feletti varialas lehetdségére, mely
utobbiak eldszor a felsé szolamokban (S, T), majd a szakasz masodik felében mar a
kiséré szolamokban is eldfordulnak. A szakasz, hasonloan a korabbi echo-tipusu
szakaszokhoz, a kadencialis zaradékokat megel6z6 teriileten négyszélamuva dagad.
Az Osszehasonlitas kedvéért lassuk a két szerzé témdinak megfeleltetését (1asd 28.
29. kottapéldak).

28. Kottapélda (1Da) Janequin
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29. Kottapélda Correa
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A hatodik szakasz ismét a kiindulasi metrumhoz tér vissza. Altalaban ezek
azok a szakaszok, ahol a textira polifonna valik és Correa ebben a szakaszban is
igyekszik sliritési képességeirdl szdmot adni. A szakasz tovabbi harom alszakaszra
bonthatod, az imitalt dallamok megoszlasa szerint. Az elsd rész témajaért most sem
kell messzire menniink, az elsé témabelépd alt szélamaban konnyen felismerhetd a
chanson 1Ea dallama (,,Chacun s’asalsonne”) (lasd 30. kottapélda)

280. Kottapélda (1Ea) Janequin
[} ;
s e ] =
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31. Kottapélda Correa (162-167. ii.)
[a

A hetedik rész szokatlan lesz a késébbi batalla-k vilagaban. A szerzo, egy ot-
iitemes, chaconne-formaba rendez6do, talan gaita-szolora képzelt, gyézelmi éneket
illeszt az eddigi, nagyjabol tradiciondlis batalla-rendhez. A darab végi labjegyzetben
a kovetkezd kommentart fiizi hozza:
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Ha ezt a gondolatmenetet meg akarjuk nyujtani, a hat versbol barmelyik, vagy
minden masodik, vagy esetleg csak minden harmadik utdn megismételhetd a
Presa (visszatérés).”

Még egy érdekessége van ennek a résznek. A chaconne 5-iitemes blokkja. A
Facultad-ban tdbb helyen is eléfordul 5-8s, quintuplas proporcio,” de ezeket a
szerz0 rendszerint jelzi is. Az 5-0s csoportosuldsok azonban sokszor nehezen
vehetok észre egy paros metrumu iitemben. A XXIII. tiento eldszavaban Correa
emliti, hogy erre a darabra is azok a szabalyok vonatkoznak, mint a XVI. tiento-ra,
melynek mellékneve a modo de cancion (chanson-szerien jatszando). A XVI. tiento
de cuarto tono por elami (4. tonusban, e-re) egy pontjan meglepé modon ilyen 5-6s
csoportosuldsokat lehet felfedezni (1asd 32. kottapélda)

31. Kottapélda Correa Facultad XVI.
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A XXIII. tiento hetedik részében (198-267. iitemek) a chaconne ostinato-ja a
basszus ismétlddéseinek megfelelden 5-iitemes csoportokba rendezddik, igy ha kelld
sebességgel jatszuk ezeket a szakaszokat, a 3-as kisiitemek versenkénti 15-hangos,
kvintuplas nagyiitemekké valnak.%

32. Kottapélda Correa
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78 .
»En fin de cada vno, o de cada dos, o tres, de estos seys Versos, se puede repetir la presa, para

dilatar mas o menos este pensamiento.”

" igy példaul a XLI, LVI és LIX tient6-kban.

% Cea Galan, Andrés: La cifra hispana: misica e instrumentos. (siglos XVI-XVIII). Doktori
disszertacid, Universidad Complutense de Madrid, Facultad de Geografia e Historia, 2014.
(Kézirat). p. 646.
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A nyolcadik rész valojaban egy coda, amely elvélaszthatatlanul csatlakozik az
el6z6 részhez. Correa szinte észrevétleniil valt at szol6énekrol a canzona-s homofon
szakaszra, de a valtas helyére maga figyelmeztet a Verso final megjegyzéssel. A
coda-ban megmarad az el6z0 szakasz 3-as iitemezése, melynek kihallasa
meglehetdésen nehéz, mivel alig van olyan szélam, ami az atkotések, szinkopaldsok
miatt az ltem 1-ét tenné egyértelmiivé. Ez a fajta — jambikus — szinkopalas is
meglehetdsen divatossa valik a késobbi batalla szerzék szamara. A 288. iitemtol
kezdve ujra az eredeti nyugodt C iitemezéssel halad a tiento, az utols6 10 iitemben az
erésen archaizaldé B"-F modalis zaradékig.

2. Correa LXI11 (1626)%

Bér a LXIII. tiento se cimében, se kiséré kommentarjaban nem tartalmaz semmiféle
utalast arra vonatkozodlag, hogy ennek a miinek barmi koze is lenne a batalla-khoz,
mégis batalla stiluselemeket visel, s6t olyanokat is, amelyek nem szerepeltek a
XXIII. tiento-ban. Ezért is tartjuk kiilon emlitésre méltonak a batalla-k soraban vald
targyalasat.

A LXIII. tiento a kotet legnehezebb (5° grado) darabjainak egyike.
Ugyanabban a hangnemben (6. ténus) — Janequin és a korai batalla-k szokasos
hangnemében — irddott, mint a XXIII. tiento, osztott regisztraciora (de medio
registro) és litemenként maximalisan 24 hangot (nyolcadkottat) tartalmaz (athtzott
koros 3/2-es es jelolés, ami a mai szokésos atirasban 3/1), vagyis az litemek egysége
az egész kottaérték. A darab a Correa-nal gyakori, lassi tempo6ja, aprokottés iitemdl,
medio registro-tipusu politematikus tiento, fiizér-formaban, melyekben a motetta-
szer(l, imitativ témas fazisokat rendszerint szabadabb, improvizativ jellegli futamos
szakaszok (glosa) kovetik. A batalla-s stiluselemek latvanyosabb alkotdelemei, mint
példaul a hangrepeticio, az arpeggio-szerii dudakiséret, melyek a XXIII. tiento-ban
nem szerepeltek, a mii 144. iitemében lépnek be, melyrél maga Correa tudodsit
»olguese a modo de batalla” (,,innent6l batalla-stilusban’) kommentarral. Kényelmes
lenne a miivet csupan ettdl a pillanattol vizsgalni, 4m az élesszemil és johallast
elemzd mar a darab kezdetétdl felfigyelhet néhany, a La Guerre-bél megismert
motivumra, melyek azt bizonyitjdk, hogy a batalla-koncepcid6 mar a komponalas
legelejétdl jelen van. Ilyen tematikus elem példaul mindjart az elsd, artatlannak tind
hexachord-téma masodik fele, a La Guerre-bdl korabban 1Bas-sel azonositott (lasd
els6 fejezet) Ossejt-motivuma. Nevezhetnénk ,,porgettyli”-motivumnak is,
pontosabban annak ellenpont-valtozata (,,de tous costez”), amelyet Janequin-nél a
kontratenor (A) és a basszus (B) énekel. Az 1Bas-motivum, dupla diminualt
valtozatban, az ezt kovetd futamos szakaszban is, a 14. litemtol a futamok szerves
épitdkove (lasd 33. kottapélda).

81 Correa de Arauxo, Francisco: Libro de tientos y discursos de miisica practica y thedrica de érgano
intitulado Facultad organica, Antonio Arnao, 1626. Ed. facsimil,
http://www.bne.es/es/Catalogos/BibliotecaDigitalHispanica/lnicio/index.html (utolsé megtekintés
datuma: 2016-02-28)
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33. Kottapélda
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A Correa altal jelzett batalla-nagyiizem el6tti szakaszokban talalunk még egy,

teljesen sz0 szerinti és expondlt La Guerre-idézetet (1Ba) (1asd 34. kottapélda).
34. Kottapélda
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Szintén a La Guerre reminiszcencidja lehet a 117-133. iitemig tartd 3-as
metrumt szakasz is, mely akar az ,,Avanturiers, bons compagnons”-, illetve a
wSonnez trompettes et clarons’-szakasz (1d. elsé fejezet, 1Da-, illetve 1Fa-témak)
leképezése is lehet. Ez ilyenforman még dramaturgiailag is illeszkedne a Janequin-
féle koncepcioba, miutan az 1F-szakasz volt a La Guerre Prima pars-anak
zaroszakasza. Correa tehat valosziniileg a Siguese a modo de batalla jelzéssel nem
masra, mint Janequin Secunda pars-dra utal. Lehetséges, hogy a LXIIIL tiento a
XXIII. tiento-nak egyfajta kiegészitése, tovabbfejlesztése, eszmei tarsa, Correa
oeuvre-jében? Erre csak akkor tudnank valaszt adni, ha pontosan ismernénk Correa
tiento-inak keletkezési koriilményeit.*

A mi hatralevé 26 iiteme az egész kompozicionak csak mintegy 1/6-oda. A
két legszignifikansabb batalla elem ebben a részben a fanfart utanzo hangrepeticio és
a tort akkordos dudamuzsika, mely igy a jobbkéz szdlojaval a 144. iitemtdl kezdve
félreismerhetetlen gaita-zene.83 A gaita az Ibériai-félsziget mind a mai napig kedvelt
népi hangszere.84 Mig a kozépkorban féleg a kardcsonyi misztériumjatékok
pasztoralis kisér6hangszere volt, Correa tiento-jaban a batalla-val valo asszociacidja
kifejezetten a militans hasznalattal Gsszefliggd karakterére utal. A késObbi batalla-k
elsOpré tobbsége az osztatlan regiszracids, tigynevezett entero kategoriaba tartozik.
A LXIII. tiento-ban Correa ezzel szemben ilyenforman egy korai és egyedi kisérletet
tesz a batalla elemek vokalis alltirjeivel vald részbeni szakitasara, hogy a stilust
egyfajta monddikus kornyezetbe agyazza egy szolam kiemelése altal (lasd 35. 36.
kottapéldak)

35. Kottapélda.
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82 Cea Galan, Andrés: La cifra hispana: misica e instrumentos. (siglos XVI-XVIII). Doktori
disszertacid, Universidad Complutense de Madrid, Facultad de Geografia e Historia, 2014.
(Kézirat). p. 534.

8 A skot dudahoz hasonl6 spanyol illetve portugal népi duda. Innen a magyar gajdolds szo is.

8 Ramon, Andrés: Diccionario de instrumentos musicales. Ediciones Peninsula, Barcelona, 2001.
p.195-200.
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36. Kottapélda
% 2l

3. Tiento de Batalla 8° tono (BNM, M1360, Huerto ameno)

A Madridi Nemzeti Konyvtar (BNM), M 1360 jelzés alatt talalhatoé, Martin y Coll
ferencesrendi szerzetes 1709-ben kiadott Huerto ameno cimi gyijtményében
talalhato 8. tonusu (de finalis-a alapjan D-mixolid) Tiento de batalld-janak a
szerzOsége vitatott. Stilusa alapjan Higinio Anglés Sebastian Aguilera de Heredia
terméke, egyarant lehet tanitvanyi kore barmelyikének a kompozicidja. Bar
nyomokban sem tartalmaz janequin-i elemeket, s6t hangneme is eltér attol, stilusat,
eszkozeit tekintve hatarozottan a batalla-nak mindsiil.

A monotematikus imitacios tiento-k mintajaban kezd6do darab a 64. litemig
inkabb a ricercar vonasait hordozza. A 44. {itemtd a trip/d-ba tortént metrumvaltas és
a ritmus figurdi biztositjdk a szinte észrevétlen atmenetet a 64. ilitemtdl kezdddd
fanfaros hangrepeticios els6 batalla-szakaszba, mely a 112. iitemig ujabb proporciod-
és metrumvaltas segitségével a gyorsulds hangzasélményét nyljtja. A 106-136.
terjedd szakaszban igen erSteljesen az ensaladas-ok vilaga tiinik fel. Ujabb,
kétlitemes proporcio- és hangnemvaltas (a szubdominans C-be) elézi meg a 136.
titemtd]l kezd6dd szakaszt, mely hasonléoan Correa LXIII. tiento-jdhoz, a gaita-t
utanzo, arpeggio-s dudakiséretes textirdjaval teljesen mas dimenzidba ropiti at a
hallgatot a 154. litemig (lasd 37. 38. kottapéldak)

8 Antologia de organistas esparioles del siglo XVII. Tomo IV. Ed. Higinio Anglés, Diputacion
Provincial de Barcelona, Biblioteca Central, 1966
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37. Kottapélda
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Konnyen elképzelhetd, hogy a hangnemvaltasra a 134. {itemben a jobbkéz

gaita-szol

an, példaul a dulzaina félregiszterének hozzakapcsolasaval, az

J4

J4

6ja apropoj

”

orgona billentylizetének a hangterjedelem miatti jobb kihasznéldsa végett keriilt sor.

A jobbkéz medio registro-ja ebben az esetben egészen a 155. {itemig iizemelhet,

tert, hogy 0jbol

J4

oregisz

t maga is visszakapcsolhatja a szol
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registro entero folytathassa. Az imit
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r

, paros liiktetést
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r

acios

iitemek) kiilonlegessége, hogy a tenorban és a basszusban visszaidézi a darab eredeti

1 (lasd 37. kottapélda)
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Az orgonas batalla-k

4. Jusepe Ximénez: Batalla de 6° tono (El Escorial LP 30)

Jusepe Ximénez (vagy Joseph Jiménez) (c.1600-1622) Aguilera de Heredia
tanitvdnya és utoda volt a Zaragoza-i la Seo székesegyhaz orgonapadjan 1620-tol
halélétig.86 Miivei legtobbje az El Escorial konyvtaraban és néhany katalan kéziratban
maradt fenn. Talalunk kozottiik liturgikus miiveket (Pange lingua, Sacris solemnis,
Seculorum-verzettokat), tientokat (entero, de tiple, de bajo) és két 6. tonusu batalla-t,
melyek kozil itt — elsdsorban terjedelmi okbol — most csak a Batalla (II)-t
elemezziik. Az egyes témas szakaszokat rendszerint a kadencidlis zaradékok szerint
kiilonitjiik el, nem pedig az Gjonnan felbukkand dallamok szerint. A mii az aldbbi
struktirat mutatja:

Rész Utemszam | Szélamszam | Utemmutaté | Stilus Hangn.végz.
sorsz.
1 1-24 4 C imitacio (ricercar) F
2 24-43 4 C stretto F
3 43-54 4 C homof6n (fanfar)
54-66 4 (2-3-4) stretto, echo
66-72 4 1mitacio, echo
72-79 4 stretto
4 79-121 4 3 homofon, F
5 121-154 | 4 C szekvencialis F
szekvencialis,
imitativ

A tiento entero-nak koncipialt, szinte végig szigortian 4-szolamban szerkesztett mil
ricercar-jellegii, imitacios bevezetése meglehetdsen emlékeztet Correa XXIII. tiento-
janak nyitanyara: a paros ellenpontszerkesztés, a szakaszparok (S-A, T-B) belépési
tavolsaga. Azért persze kiillonbozdség is akad béven. Ximénez a nyitotémat illetdleg
sokkal kozelebb van Janequin-hez, mint Correa. A rész kadencialis zarasa el6tt a
nyitotéma még két szolam, az alt és a basszus imitacids fazisaban (17-23. litemek
kozott) teljes egészében megjelenik.
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8 (Calahorra Martinez, P.: La musica en Zaragoza en los siglos XVI-XVII, vol. 1, Zaragoza, Ed.
Institucion Fernando el Catdlico, 1977. p.41-47.
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A masodik rész els6 motivuma egy a La Guerre Secunda pars-anak igen
rovid megidézése, polifon modon. A téma feje egy repetald trombitajel, viszont a
folytatdsa dallami elemét mar nem is halljuk, mert a témabelépések féliitemes
tavolsaggal kovetik egymast, bar igaz, hogy ez a témas szakasz a negyedik szélam
belépése utan egy ilitemmel, kadencidsan le is zarodik a dominans hangnemében.
Ugyanez a trombitajel-téma imitalédik ezutan is a dominans hangnemébdl indulva —
a 28. lutemtdl — csak most mas sorrendben Iépnek be a szolamok. Ezuttal a témaés
fazis hosszabb, 0sszesen 12 imitacid hangzik el benne az al-zaradékig, a parhuzamos
moll domindnsaban (A). Ezt kdveti a masodik rész masodik témajanak, egynegyedes
kovetésli imitacids blokkja, amely 5 {itemmel késébb az alaphangnemben lezarja a
masodik részt (lasd 39. kottapélda).

39. Kottapélda
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A harmadik rész inditasanal ismét a La Guerre Secunda pars koszon be az
ajton. Nyitd motivuma, az elsé fejezetb6l megismert 2Ba-motivum (,,Fre le le le lan
fan”), a bizonyos nyelvporget. A 46. litemt6él viszont Correa LXIII. tiento-janak
gaita-s texturajat latjuk viszont a bourdon-kisérettel, ezuttal természetesen inkabb
trombitafanfart imitalva. De a hasonlosag az el6zdleg targyalt Tiento de 8° tono-bol
IS ismert.

290. Kottapélda
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Az orgonas batalla-k

Ez a dobolds, onomatopoeias, fanfaros rész még egy fazisban lezajlik (50-54.
titemek), masodszorra a domindns hangnemében. Ennek elhangzédsa utdn héarom,
kiilonb6z6é motivumokra épitett imitacios fazis stretto-i gondoskodnak a harmadik
rész lezarasarol (78. litem). Ezek az imitativ szakaszok szerzojlik igen magas vokalis
iskoldzottsagara vallanak.

A negyedik rész harmas liiktetésii és homofon szerkesztésii. Jambikus
liiktetése szintén a kordbban targyalt Tiento de batalla de 8° tono-bdl ismert
,»Zyozelmi ének”, de hasonlosag-érzetiink tdmad Correa XXIII. tiento-janak hasonlo
szakaszara is, a Verso final-ra (268. iitem, lasd ott), mely a korai batalla-k,
mondhatnank, egyik kotelez6 szama. A 104-113. {itemek szintén Correa tiento-inak
vilagat idézik, amikor a tobbé-kevésbé tomor texturabodl kihajlik egy szolo dallam. A
114. titemto]l kezdve a rész végéig tartd archaikus, modalis 1épésekkel halado
homofon szakasz egy idére a reneszansz vokalis vildgaba repiti vissza a hallgatot.
Mintha ez a szabadon, akar chanson-, vagy madrigdl-szerlien megformalhato,
szoveget is beleképzeld, rovid kitekintés lenne a hid a hadrmas liiktetésti gy6zelmi
ének és a darabot lezar6 viharos 6todik rész kozott.

Az 0otodik, paros liiktetésii részben visszatér a polifon szerkesztés. A
harmonidk mozgasa egyre striibbé valik. De hogy a siirités se legyen unalmas,
Jiménez gondoskodik koztes ,,pihendkrdl”, mint példaul a 132. litem al-zaradéka. A
rész utols6 autentikus kadenciaja a a 145-146. litemek zaradéka. A 147. {itemtdl
kodat hallunk, melyben mar csak a szubdomindns B-durt halljuk egyetlen
funkcioként, hogy a szerzd a 6. tonusokat szokds szerint lezar6 plagalis zaradékkal,
modalisan fejezhesse be ezt az erdsen archaizald batalla-t (lasd 41. kottapéda).

41. Kottapélda
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5. Pedro de Araujo: Batalha de 6° tom (Braga, BPB Ms 964 fol. 38v; Oporto, Ms
1607 fol 49v)

A portugal orgonazene harom legfontosabb gyiijteménye a Braga-i Biblioteca
Publica-ban talalhato Ms 964. (modern jel6léssel P-BRp), illetve Oporto (P-Pm MM
43) Ms 1577 Col.B/5, valamint Ms.1607 alatt nyilvantartott zenei
kéziratgylijteménye.®” A Braga-i gylijtemény cime «Obras selectas para érgdo», mig
az Oporto-ié «Livro de obras de orgdo juntas pella coriosidade de P.P.Fr. Roque da
Conceigdo. Anno de 1695» Mig a Braga-i kézirat egyarant tartalmaz 17. illetve 18.
szazadi zenét, az Oporto-i egyértelmiien a 17. szazad végének a termését.

Mindkettoben jelentds szamban talalhatok batalla-k, illetve alkalmazkodva a
portugdl helyesirashoz batalha-k, melyek kozott atfedések is vannak. Pedro de
Araujo (c. 1640-1705) ¢letérdl keveset tudunk. A Braga-i érsekség érdekeltégi
korében fejtett ki zenei tevékenységet, szeminariumi zenei oktatast, de 1665-ig a
Bragai székesegyhdz masodorgonistdjaként is miikodott. Nagyjabol egy tucatnyi
miivével (kiilonféle tento-k, melyeket obra megjelléssel talalunk, mind teljes, mind
osztott regiszraciora, néhany batalha, fantazia, consonancia-nak nevezett fantazia,
stb.) kapcsolatban biztos a szerzdsége, de néhany anonim darab is, stilusabol
kovetkeztetve a nevéhez kotheto.

Mivei koziil talan a leghiresebb a Batalha de 6° tom, amelynek elemzésére itt
keriil sor. Az elemzés a mi G. Doderer-féle kiaddsa a Calouste Gulbenkian
Alapitvany altal 1974-ben Lisszabonban kiadott Portugaliae Musica PM A/25.
kiadésa alapjan torténik. A darab az alabbi strukturat koveti. A burjanzo kadencidk
miatt a részek elhatdrolasdnak a kritériuma a kiilonb6z6 metrumt szakaszok

mibenléte.

Rész Utemszam | Szélamszam | (tem- Stilus Hangn.

Sorsz. mutaté végz.

1 1-39 4 C imitacio, (ricercar) F

2 40-54 4 C homofon, fanfar, echo F

3 54-96 2-4 C homofon. fanfar,echo, F
»gaita”

4 96-135 2-3-4 3 homofon F

5 136-174 | 2-3-4 C homof6n, ,,onomatopeia” | F
(toccata) F

6 175-196 | 4 3 homofo6n, fanfar, {itos F

7 coda | 199-v 4 4 polifon F

Az els6 rész ezuttal is a janequin-i nyitas Oroksége (lasd els6 fejezet,1Aa) és
hasonléan a correa-i, jiménez-i is. Az ,,Escoutez” itt is meghatarozé klasszikus
csatazenei védjegy. A szolamok kétiitemes belépése némi homofon mellékhatast
produkal, kiilondsen a masodik (alt) szolam belépése altal keletkez6 iires kvint iitése

8 Silbiger, Alexander: Keyboard Music Before 1700. Routledge, New York, 2004.
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révén, de ezen a ponton muszaj megjegyezniink, hogy bar a lejegyzé C-t tett ki
litemmutatonak, vagyis 4/4-et, az egész elsd részbdl az tiinik ki, hogy tobb mint
valészini kisiitemes irdsmodot kdvetett és raadasul feltehetéleg még elmulasztotta a
C athuzasat is. A La Guerre éneklési tempodja, vagyis az egész kottaérték szerinti
méroiités megadja az elsO rész alaptempojat €s ilyenforman a szélambelépések sem
tiinnek homofonnak (lasd 42. kottapélda).
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A masodik rész, mint ahogyan az mar lassan elvarhatd, az effektusoknak, a
janequin-i Secunda pars eszkozeinek adja at a kilincset. A fanfarok emelkedd
harmashangzat-motivuma Aratjo-nal a balkézben is megismétlddik (40-44. iitemek).
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Ezt kovetden egy S-litemnyi, viszonylag rovid szakaszon ismét Janequin tidvozli a
hallgatét az 1Ba ,,Et orrez si bien escoutez, des coups ruez de tout costez” teljes
szakaszanak a felvillantasaval, melyhez Araujo egy a correa-ihoz hasonld egyszerii
kadenciat fliz (1asd 43. kottapélda).

43. Kottapélda
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A harmadik rész, hasonléan Ximénez batalld-jdnak mdésodik részéhez, a La
Guerre Secunda pars-at idézi, azzal a kiilonbséggel, hogy itt repetald hangokkal,
vagyis ,,Fre re le le lan fan” onomatopoeid-janak szinte autentikus felidézésével (55-
61. iitemek). Kisebb hangnemi kitérések a C-dir felé szinezik a 6. tonus latszolagos
egyhangusagat. A 64. iitemtdl megjelennek a repetald akkordok is, amelyek a darab
tovabbi részein egyre jelentdsebb szerephez jutnak. A 68. litemtdl Araujo a toccata
elemeivel is kisérletezik, de itt még csak helykitoltd, diszité szerepkorben. A 71.
litemt6]l a textira kétszolamu szekvencidlis meneteiben mas egyéb szomszédos
hangnemek (B, g) is fel-felvillannak. A kisebb imitacios kozjaték (74-76. titemek)
utan egy akkord-repeticiés echd-s blokk kovetkezik (77-80 iitemek) és a
kaleidoszkopba bekeriil a mar kordbban megismert jobbkéz-sz610s gaita-jaték. Ennek
irasmoddja, ahogy errdl mar sz6 volt, lehetdve teszi jobbkezes félregiszter hasznalatat
1S az amugy entero texturaban, miutdn az altsz6lam legmagasabb hangja az ibériai
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billentytiosztas (c/cisz) miatt a bal térfélen marad egészen a 90. iitemig. A rész
lezarasa egy akkordrepeticids 5-iitemes szakasszal torténik (lasd 44. kottapélda).

43. Kottapélda
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A negyedik rész sem hagy kétséget afeldl, hogy Aratjo jol ismerhette a La
Guerre-t. A tripla ezen a helyen az ,,Avanturiers, bons compagnons”, illetve a
,»S0nnez trompettes et clarons” szimbolikus leképezése, bar nem sz6 szerint. Ez a
kétszolamu hosszabb, echos szakasz, melyben a kisérdszélam egyre virtuézabb
varidlasa gondoskodik a valtozatossagrol, a szakasz végén (128. iitem) 4-szélamu
homofon konzort-menettel folytatodik, mely a rész erdteljes kadencialis lezarasat is
biztositja.

A paros litemi 6todik rész elején Araujo ujbol megidézi a Secunda pars
masodik ,,Fre re le le lan fan "-jat, de kissé mas ritmusban. Ebben az 6todik részben,
szinte ugyanolyan sorrenddel, visszakdszonnek a harmadik rész egyes dramaturgiai
elemei: az onomatopoeia utan egy rovidebb imitacios stretto-blokk (144-147. i),
majd a repetdldo akkordok kissé Kkiterjedtebb szakasza, amelyben merészebb
hangnemi kitérések is elébukkanak (példdul a parhuzamos moll dominénsa) és a 160.
litemtd], siirités gyanant, egy mindkét kéz szadmara virtudz, toccata-szerti kozjaték,
amely elképzelhetetlen lett volna Corred-nal, vagy Ximénez-nél. A csata hevét
tovabb flitvén, nyujtott ritmustu akkordrepeticiok kovetkeznek a 167. iitemtdl,
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melyben Ujra szerepet kap az A-dur, mint a parhuzamos moll domindnsa (lasd. 44.
kottapélda).

44. Kottapélda
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A hatodik, utols6 nagy rész tripla proporcioja, de paros liiktetésii, melyben az
akkord-repeticioé a foszerep. A szakasz igazi erejét maga a ritmus adja, melyben a
repeticio egy meghatarozott ritmuspatront kovet (175-194 1i.). A hangnemi kitérések
sorozataban itt a D-dur, mint a masodik fok dominénsa is helyet kap. A miivet lezaro
koda tulajdonképpen nem teljesen 6nallo rész, mivel a megel6z6 szakasz monoton és
hosszantartd menete csak egy hirtelen hemiolas kadenciaval zart le, melynek a zaras-
¢lménye még nem volt igazan erdteljes (1asd 45. kottapélda).

45. Kottapélda
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Az orgonas batalla-k

6. Batalla de quinto tono (BNM, M 2267 Ramillete oloroso) (1709, Martin y
Coll)®

Ez az anonim batalla a fent jelzett madridi kollekcio, Fray Antonio Martin y Coll
ferencesrendi szerzetes altal egybegytijtott sok szaz, a korban igen népszerti darabok
tobbkotetes Flores de Musica (zenei viragok) gyljteményének egyik kotetében, a
Ramillete oloroso (illatos agacskak) cimiiben talalhatd. Fray Antonio a Madridhoz
kozeli Alcala de Henares kolostor lakdja volt, ahol els6 kézbdl szerezhetett tudomast
Fray Joseph Echevarria orgonaépitd (lasd korabbi fejezet) altal konstrualt korszakos
technikai ujitdsokrol, mint a homlokzatban megjelent vizszintes clarz'ngg, illetve az
eco-ladika effektusarol. 1707-t61 Fray Antonio a madridi San Francisco el Grande
templom orgonistaja €s ett6l az 1do6tél kezdve keriil kapcsolatba az akkor frissen
megkorondzott elsd Borbon (Bourbon) kirdly udvaraval, valamint zenei kdzegével is.
Az otkdtetes Flores de Musica gyljteményébe igy keriilnek a kor divatjdnak szamito
Lully-operak egyes slagerszamba mend aridinak az atiratai, akar csak idézetként a
fent nevezett gylijtemény ismeretlen szerzdinek kolonféle dsszedllitdsu darabjaiba,
talan épp a Batalla de quinto tono-ba is.

Ez a mi, a régebbi, klasszikusnak nevezheté Janequin Ordkséghez kotodo
szokésos 6. tonusu darabjaitdl eltéréen talan az orgonak jobb dinamikai kihasznaldsa
miatt 5. tonusban (C-dir) irddott. Az egész darab homofon szerkesztésii, az egyes
részeket egymastol nem feltétleniil kizdrdlag dupla vonalakkal és ismétldjelekkel
torténnek. A mi szerkezete a kdvetkezd:

Rész Utemszdm | Utemmutaté | Stilus Hangnemi zaras

Sorsz.

1 1-39 C,3/2 fanfar, akkordrepeticio, G-C
kiséretes aria

2 39- 69 3/2,C 2-sz. duett, (toccata) G-C

3 70-115 C,3/2 kiséretes aria, duett G-C

4 116-160 | C, 3%, C terzett (b.c.), ripieno, duett, | G-C

5 161-v. C aria G-C
,batalla”, ,,gaita”, aria

A mi fenti tablazatos elemzése nem kivan sokkal tobb hozzafiiznivalot. Az
egyes szakaszokhoz tartoz6 el6adasi utasitasok a kor francia eléadoi gyakorlatanak a
leképezddései.

8 Flores de Miusica. Vol 1. Recopilaciéon Antonio Martin y Coll. Edicién: Genoveva Calvez.

Academia de Arte e Historia de San Damasio, Fidelio Editorial, Galapagar (Madrid), 2007. ISMN:
979-0-9013141-0-8.
8 A nattrtrombita spanyol népi neve
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Néhany jelolés:
- Ayroso = airoso,
- no aprisa = ne siess,
- dos veces por parte = mindkét részt kétszer ismételni,*
- sigue otra cancion = masik dal kovetkezik,
- segunda parte de la cancion = a dal masodik része,
- Torneo = parbaj,
- despacio = lassan.

A fentebb elemzett batalla-k természetesen még kozelrdl sem adnak valos
képet a fellelhetd teljes oeuvre-rél, annak feljédési folyamatairol. Terjedelmi
okokbol csak néhany bemutatasa volt lehetséges. Azokbol is igyekeztiink inkabb az
Ostipus bemutatasara fokuszalni, hogy nyilvanvalobba valjon a kapcsolddas a tobb
mint szaz esztendd tavlatdban azutan, hogy a La Guerre megjelent. Talan a téma egy
késdbbi kutatasa lehetéséget ad majd még szdmos — kicsit sem érdektelenebb — mii
bemutatasara, elemzésére.

% A dolgozat elején emlitett Sutton-féle batalla-disszertacié egyik fatalis forditasa ennél a szGvegnél
,,two voices per part” (,,részenként két szolam™ a ,,részt kétszer jatszva” helyett), nem kivan tobb
kommentart.
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V.
Utban az interpretacio felé

A batalla-t talan az egyik legkarakteresebb ibériai barokk orgona-mifajnak
lehet tekinteni. Paradox modon viszont, a félsziget tobbi orgona-miifajaval
Osszehasonlitva, mégis az a miifaj, amirdl a legkevesebb adatunk van az eldadas
tekintetében. Azok az informaciok, amelyek a billentylis zene el6adasaval
kapcsolatban a 16. szézadtol kezdve rendelkezésre allnak, rendre az ellenpont-
szerkesztésti miivekre vonatkoznak és sok kérdést nyitva hagynak, ami a batallak
kimondottan leir6 karakterét illeti. Talan ez is magyardzza részben azt a tényt, hogy a
téma mennyire kevéss¢ valt a billentylis zenével foglalkozé tamulmanyok
célpontjava. Még manapsag is eldfordul, hogy atfogd, historikus eldadassal
foglalkoz6 orgonaiskola semmit sem szO6l a batalla/batalha kifejezésrdl a
spanyol/portugal orgonamiivészetnek szentelt fejezetében.”® Miutan jelen dolgozat
szdndéka sem a teljességre valo torekvés, csupan fény villantasa egy rendkiviil
komplex orgonatdj egy specifikus mifajanak torténetére, ezért nagyon is
elképzelhetd, hogy szdmos kérdés megvalaszolasa is a hatokorén kiviilre esik, sot az
is, hogy egyre tobb kérdést vet fel, mint ahanyat megvalaszolt.

Interpretacios kérdésekre egyébirant nem lehet elre valaszolni, hiszen az
rendszerint valamilyen zenei kozegben egy adott zene, vagy annak részlete kapcsan
torténik meg. E sorok irdja inkabb az eddigi tapasztalabol meritve probal olyan
kérdéseket feltenni, amelyeket sajat maganak is feltett, vagy olyanokat, amelyekrol
gyanitja, hogy masokban is felvetddhettek. A helyzetet még az is komplikalja, hogy
az ibériai orgonairodalom nem képezi egy atlagosan jol felkésziilt kdzép-eurdpai
orgonista arzenaljat, pedig egyébirant egy Couperin-, vagy egy Frescobaldi-mi
eldadasa is legalabb annyira problematikus, mint ibériai kortarsaiké.

A dolgozat masodik terjedelmesebb fejezete — tudniilik az ibériai orgonak
torténeti fejlodésérdl — egyébirant pontosan abbol a megfontolasbol sziiletett, hogy
ezt a fejezetet szinte feleslegessé tegye. Meggy6zddésiink ugyanis, hogy a kozép-
eurdpai szakolvasot is elobb fogja érdekelni az Ibériai-félsziget orgonainak vilaga,

mieldtt még nekiveselkedne egy mii eldadésanak.

%' Vaz, Jodo: A interpretagio das batallas ibéricas para érgio do século XVII: Uma leitura da
Batalha famoza do manuscrito MM 43 da Biblioteca Municipal do Porto. In: Nassarre. Revista
Aragonesa de Musicologia XXII. Institucion Fernando el Catélico, Excma. Diputacion de
Zaragoza, Zaragoza, 2006.
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A dolgozatban mar tobb helyen is érintettiik az ibériai orgonamiivek historikus
eldadasanak egyik f6 problémajat. A masodik fejezet is tulajdonképpen latens médon
errdl szolt: arrdl a diszkrepancidrol, ami a mai érdeklddo és tobbé-kevésbé felkésziilt
orgonista vizualis tapasztalata és a torténeti valdsag kozott fesziil. Sajnos a
szakirodalom, lexikonok garmada is telis tele van sok klisével, sztereotipiaval az
ibériai orgonakkal, de még az ibériai emberekkel kapcsolatban is.

Ezen a ponton megallva bolcsnek latszik, hogy az interpretacio irant érdeklddo
muzsikus legalabb emlékeztet6iill még egyszer vazlatos attekintést kapjon a

legfontosabb dolgokrol az ibériai orgonamiivészet kapcsan.

A legfontosabb események kronikaja
1567 - Az els6 dokumentalt osztott regiszter, Guillaume de Lupe, Zaragoza,
Santa Cruz templom;
- A fél-regiszter elterjedése a félszigeten:
- €.1567 — ¢.1620: Aragonia
- €.1580 — ¢.1620: Kasztilia kdzepe ¢€s a déli teriiletek (Andaluzia)
- €.1640 — ¢.1720: A Foldkozi-tenger partvidéke
€.1620 - A kiemelt kornett bevezetése (registro a reforzar) Madridban.
Andaluzidban a kornett els§ dokumentalt megjelenése 1659.
€.1670 - A homlokzati vizszintes nyelvkar és az echo-lada megjelenése
Baszkfold-Navarra-ban, Madridban ¢€s a félsziget északi részében.
c.1730 - A homlokzati nyelvkar (trompeteria) és az echo-lada altalanos
elterjedése.

€.1750-t61 a nagyobb orgondkon a hatsé homlokzat kialakulasa.

A fenti 0sszefoglalds talan jo kiindulopont lehet barki szamaéra, aki az ibériai
orgonazenével szeretne kozelebbi ismeretséget kotni.

Régota keriilgettiink egy izgalmas kérdést. Tudniilik, hogy mikor és milyen
alkalmakkor szolalhattak meg ezek az impozans orgonamiivek. Természetesen
mindig szem el6tt kell tartanunk mindkét idérendet: az orgonak fejlodésének és a
batalldk keletkezéséit (amennyiben nagyjabol behatarolhatd). A szakirodalomban
teljes a hallgatas err6l a kérdésrél. Sokan ugy vélik, hogy mivel ezek a darabok,
atmenvén a 16. szdzad ,klerikalis szlirdjén” (lasd batalla-misék), egyfajta allegorikus

csatat leird6 zenévé valtak, vagyis Krisztusnak a Satannal vald Osszecsapasara



Utban az interpretacié felé

utalnak, s ilyenforméan szinte egész évben aktualitdsa lenne. Hasonlora engedett
kovetkeztetni a korabban targyalt ,,allegorikusan militans” ensaladas-ok eldadasi
apropdja, tudniillik a Karacsonyi éjféli mise kornyékén celebralt népi-paraliturgikus
események is (villancico-k). Sokan ezen a ponton megnyugodtak, hogy a batallak-
nak csakis ilyenforman lehetett helyliik a templomban ¢és ilyenforman barmelyik
nagyobb egyhazi iinnepen megszolaltathatok, hiszen az Isteni konfliktus és annak
Isteni megoldasa, a Halal Krisztus altali legy6zése (Csata) a Feltamadassal
(Gyobzelem) a keresztény hit alappillére. A dolog viszont nem ilyen nagyvonaliian
egyszerll. Egy aprocska dokumentumtoredék, egy a Sevilla-i Katedralis levéltarabol
elokeriilt néhany orgonahasznalati kézikonyv, melyet José Enrique Ayarra tett kozz¢é
el6szor 1981-ben,* a Maese Jorge altal készitett orgonahoz, tud benniinket esetleg
mas iranyba lenditeni a batalla-k kapcsdn. Az emlitett orgonahasznalati
dokumentum-csomag négy, a székesegyhdz orgonaival kapcsolatos regisztracios
listat tartalmaz, harom koziiliik kozvetleniil a nagyorgona épitése utan, 1584-ben,
1586-ban, illetve 1587-ben irddott. A negyedik dokumentum 1700-bdl vald, melynek
szerz6je ugyan ismeretlen, de Joseph Mufioz Montserrat, aki a székesegyhdz
kinevezett orgonistdja volt 1694-t61 1740-ig, jegyzi le a kordbbrol meglevo listat,
mely a nagyorgona regisztereinek kiilonféle keverési lehetéségei kozott valogat. A
szamozott lista 13. pontja a Tambor (dob-effektus, egymastol félhangnyira elhangolt

crer

mondja:*

Ez a regisztert onmagaban kell hasznalni a Batalla-napokon, mely négy van egy évben:
1°: a San Fernando 0r napja, aki visszanyerte Sevilla-t;

2°: Szent Jakab (Santiago) napja, aki Spanyolorszag véddszentje;

3°: Boldogasszony Rozsaflizér-Kiralynéjanak az iinnepe a Lepanto-i titkozetért;

4°: Szent Romai Kelemen napjan, mert Sevilla ezen a napon gy6zott.

Tehat, hogy is van ez? Ezek szerint vannak Batalla-napok. San Fernando,
vagyis Szent III. Ferdinand Spanyolorszag felszabadit6 kiralya. 1492-ben, Granada-i

gyOzelmével ér véget a 750 éves mor uralom a félszigeten. Szent Jakabrol (Santiago)

%2 José Enrique Ayarra Jarne: Un documento de excepcional interés para la historia de los drganos
catedralicios de Sevilla. In: Revista de Musicologia. Vol 4. No. 1. Sociedad Espafiola de
Musicologia, enero-junio, 1981. p.167.

»Este registro luego que lo meten toca él por si y sirve para los dias de Batalla que son cuatro en
el afio: el 1° es el dia del Sefior San Fernando que gané a Sevilla; el 2° es el dia del sefior
Santiago Patron, el 3° es el dia del Ntra Seiiora del Rosario (por la batalla naval) y el 4° es el dia
del serior San Clemente porque en su dia se gano Sevilla”.
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mar korabban széltunk az ensaladasok kapcsin. O a mindenkori hadsereg
védoszentje Spanyolorszagban. Rozsfizér-Kiralynéja jelent meg a spanyol
harcosoknak a Lepant6-i gydztes tengeri iitkozet elott, elore kihirdetvén a gydzelmet.
Szent Kelemen pedig a tengerészek véddszentje. A valasz egyszerli. Legalabbis ami
Sevilla-t illeti. Természetesen a hispan vilagban masutt esetleg mas véddszentek
meglinneplése is napirenden lehet, de ha belegondolunk, talsdgosan mégse, hiszen
valojaban mind a négy személyiség Spanyolorszaghoz ¢és részben Portugalidhoz
kotoédik. San Fernando napjakor, majus 30-an manapsag is pompds ceremoniat
tartanak a Sevilla-i székesegyhazban, a hadsereg képviseldinek jelenlétében,
kormenettel a templomban. Valojaban nem is nehéz elképzelni a batalla-k
szazadaiban (sem) egy ilyen linnepi misét, melyen akar Guerrero batalla-miséje szol
¢s a kormenet alatt elhangzik egy impozans batalla az orgonan.

Reméljikk, hogy jelen dolgozat valamelyest hozzajarult az ibériai
orgonamiivészet megismeréséhez, ¢s ha nem is minden kérdésre valaszolt, de
legalabb még tobbet tett fel, amelyek koziil néhény talan majd az épiild kasztiliai

orgonakopia meglétekor megvalaszolodik.

Szilagyi Gyula
2016-03-03

»Haec est victoria que vincit mundum: fides nostra”



Fiiggelék
Ibériai forrasokban talalhaté batalla-k

Coimbra Ms 242
fol 122 Clemens Janequin, Escontez, escontez

Facultad Organica, Francisco Correa, 1626

Tiento sobre la primera parte de la Batalla de Morales (XXI1I)

Tiento de medio registro de tiple de sexto tono (LXIII)
,siguese a modo de batalla”

Escorial, LP 30
fol 81v Joseph Jiménez: Batalla de todo juego (I)
= Oporto, Ms 1577 (Torrelhas)

fol 84 Joseph Jiménez: Batalla de 6° tono (1)

BC, M 751 (B6)
p. 189 Pablo Bruna: Batalla de 6° tono (a dos tiples)
= Oporto, Ms 1577 (Torrelhas)

Oporto, Ms 1577
fol 154 Joseph Torrelhas = Jiménez: Batalla de 6° tono (1)

fol 89 Pablo Bruna: Registro alto de clarin de 8° tono

Braga, Ms 964
fol 34 Obra de 6° tom, sobre a Batalha
= Oporto, Ms 1607, fol 49v (Pedro de Araujo)
fol 38v Batalha de 6° tom = Oporto, Ms 1607, fol 55v (Pedro de Aratjo)

fol 45v Couza pertenecente a Batalha = fol 56 93-136. litemek

fol 47 Modo de Batalha com suas treguas

fol 56 Batalha de sexto tom, compendaria da primeira

fol 60 Outro principio de Batalha = fol 56 els6 12 iiteme

fol 51  Scherzo di trombe, estrangeiras ou italianas de dos tiples
(csak a ,,dos tiples”)

fol 258v Ballo di salsatrici, modo de clarines

Oporto, Ms 1607 (Roque da Concei¢ao)
fol 49v Phantazia de 6° tom sobre a batalha de Pedro de Aratijo
= Braga, Ms 964, fol 34
fol 55 6° tom Batalha de Pedro de Aratjo = Braga, Ms 964, fol 38v

Mmm—m ® ™ ™™

D##
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fol 67 6° tom Batalha Famoza = fol 49v con injertos y variantes
fol 101 5° tom Batalha de Fr. Diego da Conceicao

fol 117 6° tom Batalha de Antonio Correa Braga

fol 121 Tento de 6° tom (= batalha?)

BC, M 387 (B2) 1694-7 masolata
fol 134 Batalla imperial, Cabanilles = Johan Kaspar Kerll =
= Felanitx (2) fol 107

fol 150 Batalla del mesmo Juan Cabanilla, 5° tono

fol 384 Tiento de mano derecha de Mn. Juan Cabanillas
(a 3, batalla-elemek)

fol 386 Tiento de 5° tono clarines, mano derecha, Cavanillas

BC, M 386 (B1) 1722 masolata

p. 41 Tiento de batalla 5° tono punto baxo del M° Mn Joan Cabanillas.
Es un prodigio = BC, M 1328 (B4), fol 44

p. 125 Tiento partido de mano derecha de batalla, 8° tono

del grande M° Mn Joan Cabanilles

p. 148 Tiento de batalla de tono 5°, partido de mano derecha del grande M°

m T O M

G#

Mn Joan Cabanillas, con un pedaso a dos tiples. Es un prodigio (a3) C

p. 300 Tiento de batalla partido de mano derecha, 6° tono de Cabanilles.
Es un prodigio (a 3)

BC, M 1011 (B7) 1720 masolata

fol 48 Tiento de clarines de 7° tono, partido de mano derecha,
de Cabanillas (a 3)

fol 52v Tiento de 6° tono, de clarines, de Cabanillas (a 3)

BC, M 1328 (B4)
fol 39v Tiento de batalla, 8° tono, del M° Mn Joan Cabanilles

fol 44 Tiento de batalla, 5° tono punto baxo, del M° Mn Joan Cabanillas =
=BC, M 386 (B1), p. 41

Felanitx (1)
fol 208v Cabanilles. Tiento de batalla y clarines, tono 6°

fol 216v Cabanilles. Tiento de clarines, tono 8°

Tn

G#
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Felanitx (2)
fol 3v  Cabanilles. Tiento partido de clarines, mano derecha, tono 5° C
fol 107 Batalla imperial (Cabanilles = Johan Kaspar Kerll) =

=BC, M 387 (B2) C
Jaca
p.29 Cabanilles. Tiento de clarines, tono 3° E

p. 225 Cabanilles. Tiento de batalla, tono 8°

BNM, M 1360 Huerto ameno (1709, Martin y Coll)
Tono 1° 12. darab

Tonos 2°+3° 3. és 7. darabok
Tonos 4° 5. darab

Tono 5° (?)

Tono 6° 4.¢s 11. darabok

Tono 7° 3. darab

Tono 8° 3. darab G#

BNM, M 2267 Ramillete oloroso (1709, Martin y Coll)

p. 188 Batalla, tono 5° C
p. 46 Remedo de clarines D##
p. 81 Sinfonia al clarin, tono 5° C
p. 118 Clarines, tono 5° C
p. 122ss Varias canciones para clarines = Ms 1359 C

BNM, M 1357 Flores de musica (1706, Martin y Coll)

p. 75 Batalla famosa C

p. 267 Batalla de 5° tono (a p. 75.-bdl vett elemekkel) C

p. 48 Entrada y cuatro canciones de clarines Dit#
p. 93  Obra de clarin D##
p. 163 Obra de clarines, partido de mano derecha C

p. 195 Registro de clarines, mano derecha D#
p. 237 Obra de clarines D##
p. 291 Obra para timbales Dit#
p. 319 Obra de timbales, punto alto, tono 5° D#

BNM, M 1359 Huerto ameno (1708, Martin y Coll)
p. 561 Canciones a dos clarines = Ms 2267 C
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Instruccion de musica, Gaspar Sanz, 1674

fol 5 Torneo-Batalla

fol 12 Clarines y trompetas con canciones muy curiosas espafiolas y
de estranjeras nacionales (Zaragoza, 1675)

Luz y norte musical, Lucas de Ribayaz, 1677
Gitarra p. 89 Torneo ,tafiese hasta la batalla cinco vezes”
p. 90 Batalla ,tafiese tres vezes” (+ p. 72 Gallarda)
Harfara p. 135 Torneo — Licencias — R etiradas — Otro — Retiradas —
- Batalla - Retiradas — Gallarda

Compendio numeroso, Diego Fernandez de Huete, 1702-03
p. 49 Batallas

México, Ms Torres (Cendim)
Joseph de Torres: Batalla de 5° tono

Jerez, Dominicas Espiritu Santo (ca. 1730)
fol 9 Obra duodezimo tono (,,Clarines”)

fol 17 Batalla de 6° tono
fol 18 Batalla de 8° tono de Dn Miguel Conejos

fol 26v Minuet de trompas
fol 27  Verso de clarines, 5° tono

México, Ms pasacalles y obras para guitarra, Santiago de Murcia, 1732
Ydea especial de clarines

La Orotava (Tenerife), Fondo Zarate
Nebra: Batalla de clarines

BC, sig 123 (Ms Martin Gaugan) (ca. 1800)
Ferrefiac: Batalla para el dia de la Aparicion del apostol Santiago

Albarracin, Ms de érgano (ca. 1820)
La gran batalla de Marengo (= Bernard Viguerie, 1761-1819)

Ciudad Rodrigo, katedralis, Ms de 6rgano (ca. 1810)
Cim nélkiil, az egyes részek angol feliratozéssal =
= Braga, Ms, az egyes részek portugal feliratozassal
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